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MEIOd Falma si varieteul

In cercurile literare secolul al

XIX-lea este privit ca o

perioadad in care dramaturgia

i decdzul aproape pédandg la

disparitie. 5-a dezvoltal, in

schimb, o noud forma “totala”

de artd, un tealru bazal pe

spectacol, grandoare si senti-

mentalism - melodrama.

e

c_l Henry lrving, un celebru actor al epocii
victoriene, si-a cistigat reputatia prin rolul
din The Bells (1871), in care interpreta un

i barbat hirfuit de sunetul clopoteilor atarnati
la calul ce apartinuse unui calator pe care

= acesta il omorase si il jefuise. in scena finala
: este condamnat de un tribunal-fantoma.

ﬂ George Robey (1869-1954), a fost una
dintre vedetele teatrului de revistd. Cu toate
€a a reusit 53 joace panad la sfarsitul vieti,
cariera lui a inregistrat un declin dupa 1920,
In vremurile lui de glorie. era un maestru a
tehnicilor teatrului de revista: trancaneala,
glumele si o rapida schimbare de dispozitie.
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inlocuite. de cintece, personaje stereotipe si

actiune rapidi, palpitanti. Legile teatrelor au

incurajat si ele avintul melodramei. Prin Actul

de Licentiere din 1737, doar citeva teatre
selecte, cum ar fi Drury Lane sau Covent
Garden, aveau dreptul si prezinte piese de
teatru serioase sau “legitime”. Teatrele
“minore” au fost nevoite si devini teatre
“burlesti”, ce puteau pune in sceni spectacole
cu o anumitd incirciturd de muzicd si de
cintece. Astfel a fost incurajat divertismentul
bazat pe muzici si spectacol — ilustrat prin
costume pitoresti, decoruri si alte efecte de
scend — decit pe efectul cuvintului rostit.

Exploziile, luminile multicolore, focurile
de artificii si trapele erau elementele obisnu-
ite ale melodramelor. Iluminatul cu petrol
lampant si cu gaz (de unde denumirea de
“luminile rampei”) 4 inceput si apari in
Londra in jurul anului 1820.

Eroi si ticalosi

Intrigile se invirteau de obicei in jurul celor
mai impresionante catastrofe si a celor mai
chinuitoare situatii - crime, ripiri, cutremure
de pamant, explozii si naufragii. Aceste actiu-
ni lipsite de orice rafinament, de un senza-
tional deliberat, necesitau aparitia unor per-
sonaje stereotip. Piesd dup3d piesi, eroii si
eroinele erau inconjurati de ticilosi
amenintitori. Personajele principale ale unei
melodrame - eroul, eroina, ticilosul, batrinul
si bitrina impreunid cu birbatul si femeia
comic? — erau de obicei astfel concepute incit
s fie foarte usor de recunoscut, imediat ce 1si
ficeau intrarea pe sceni.

Eroul curajos, plin de loialitate, era de ob1—
cei tAndr si chipes. Eroina, prin definitie foarte
virtuoasd, chiar dacd uneori capricioasi si
prea incipdtinati pentru acele vremuri, il
completa perfect pe erou prin intermediul
tineretii si frumusetii ei naturale. Tic3losii, fie
ei vagabonzi giligiosi sau aristocrati mai rafi-
nati si mai calculati, puteau fi identificati prin
infitisarea sumbrid si imbricimintea intu-
necati, prin mustitile lor risucite si,prin fetele
lor contorsionate de riAutate. Acesti ticilosi
erau adesea criticati la sceni deschisd si de
publicul pasionat, in momentele cele mai dra-
matice ale spectacolului.

O O punere in scena, din anul 1858, a pan-

tomimei Regele Cetatii, la teatrul Princess din
Londra. Acest spectacol popular a devenit un
spectacol de Craciun doar pentru copii.
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Hith the Complimonts
of V. W. KELLY

O selectie a programelor melo-
dramelor din secolul al XiX-lea.
Titlurile lor, cum ar fi Un barbat
diversionist sau Onoarea unui sol-
dat, fac o trimitere directa la
temele pline de sentimentalism si
senzatie, apreciate de public.

Limbajul melodramei era risundtor si plin
de semne de exclamatie. Personajele triiau si
jucau intr-o lume foarte clari din punct de
vedere moral, in care viciul si virtutea nu se
amestecau. Formula consacrati a unui com-
plot bine sustinut dar improbabil - ticilosul
care se clieste si un sfirsit fericit — in amestec
cu spectacolul si cu sentimentalismul, erau
etalate an dupi an atat in teatrele celebre cit
si in cele ieftine, faimoasele “Penny Gaffs” din
East End-ul londonez.

Societatea englezi din secolul al XIX-lea
era dominati de reguli morale stricte, in care
modul de a te imbrica, de a vorbi, de a te
purta sau conduita sexuald erau judecate de
ambele straturi ale societitii. Nu este surprin-
zator faptul ci asemenea extravagante burlesti
prezenta o lume de fantezie pe placul noii
clase mijlocii, influentabile si semi-educate,
dar si al clasei muncitoare. Ca multe filme din
ziua de azi, melodramele stirneau interesul
prin indulgenta fati de formele de violenti,
iar finalul era 'aproape intotdeauna unul in
care binele si ordinea triumfau.

Comploturi cu jafuri

Unul dintre cei mai buni scriitori de melo-
drame ai epocii victoriene a fost irlandezul
Dion Boucicault (1822-1890). Piesa lui, London
Assurance, a fost una dintre cele mai vizionate,
vreme de mai multi ani. Spectacolul siau cel
mai bine cunoscut este Fratii corsicant, in care
actorul Charles Kean, cunoscut pentru scenele
sale “grele”, a jucat rolul principal.

Cele mai multe melodrame au fost scrise de
“scriitorasi”. Acestia ciutau constant noi intrigi,
furau din lucririle contemporane sau. din cele
clasice, mai vechi, doar pentru a-si indeplini
cota anuali de piese. Acest plagiat generalizat
poate fi pus pe lipsa unei legi adecvate care s3
apere drepturile de autor. Marii scriitori, cum

MONDAY, JANUARY &b,

AL A S S ) AT FIRIR TN IATRT [FSCRCT PR MY ST

SIX NIGHTS

ar fi Sir Walter Scott, erau considerati cinstiti.
Asemenea autori scriseserd lucrdri care, dupi
ce erau analizate in profunzime, puteau fi usor
adaptate standardelor unei melodrame.
Plagiatorii cilitoreau des la Paris cu scopul
declarat de a vedea si de a cumpdra copii ale
ultimelor succese de piatd, care urmau si fie
traduse rapid (adesea in drum spre casi) si
puse In sceni la Londra, in citeva zile.

in ciuda deficientelor multora dintre scrii-
tori, melodramele s-au adaptat gustului in
schimbare al publicului din secolul al XIX-lea.
in primiir ani, aproape toate decorurile erau
medievale, gotice sau orientale. FEroii si eroi-
nele erau adesea tinuti captivi in regiuni mon-
tane de banditii silbatici sau de tiranii ce locu-
jau in castelele uzurpate. Aceste melodrame
timpurii utilizau frecvent efecte supranaturale.
Fantomele luau adesea infitisarea unor ticilosi
decedati care se reintorceau pentru a-l avertiza
pe erou asupra iminentei unui pericol major.

In acelasi timp, multe melodrame aveau
decoruri militare sau navale. Aceste piese fi-
ceau apel la patriotismul cetitenilor britanici,
cu referire directi la rizboaiele maritime pur-
tate de Marea Britanie cu alte puteri maritime.
Absolut nesurprinzitor, eroul tipic era bravul
soldat britanic luptind cu dusmanul striin.

Dramaturgia locala

La jumaitatea secolului al 19-lea autorii de me-
lodrame si-au indreptat privirea dinspre evul
mediu, estul exotic si supranatural spre teme
mai comune ale existentei zilnice. AceastX
formi de dramaturgie “locala”, dupa cum a fost
denumitl, a primit un nou impuls prin drama-
tizarea romanelor lui Charles Dickens, prin
care publicul s-a obisnuit cu scenele de fami-
lie, prezentate in stil melodramatic.

Tema uzuald a acestui gen de dramaturgie
implicd un tatd adus in pragul nebuniei din
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cauza ripirii fiicei sale de un birbat josnic,
lipsit de onoare, urmat de prezentarea
degradirii agonizante si ciinta fetei. Finalul
descrie de obicei restabilirea intelepciunii si
dragostei, si reconcilierea dintre tatd si fiica.
Majoritatea melodramelor domestice, familia
este consideratd cea mai indispensabild dintre
institutiile sociale, distrugerea ei punind in
pericol toate valorile morale ale societitii.

O alta trasiturd a melodramelor domestice,
cum ar fi The Lear of Private Life sau Father
and Daugbter, scrise de Moncrieff, este aceea
¢4 eroina este descrisd ca o fatd de la tard si
Londra este scena suferintelor sale. Provincia
idealizatd este locul unei vieti de familie si
relatiilor sociale sindtoase, in comparatie cu
murdiria si depravarea marilor orase prezen-
tate publicului spectator. Provincia era descri-
si ca un fel de paradis pierdut. Coruptia ma-
rilor orase - jocurile de noroc, biutura si cri-
minalitatea — sunt subiecte obisnuite ale melo-
dramelor domestice victoriene (cea mai cele-
bri este cea compusi de Pitt, Sweeney Todd).

La sfarsitul secolului al 19-lea, melodrama
isi castigase adepti atit In clasa mijlocie cat si
in cea nobiliard. Personajele ei obisnuite insd
ficeau parte din marea clasi a populatiei
muncitoare din marile orase. In ciuda acestei
atractii populare si a asocierii cu dramaturgia

- =i pentru spectacole-

&) Coperta unel
partituri cu cantecele
celebre ale teatrele
de revistd din secolul
al XIX-lea. Odatd cu
cresterea succesului
teatrele de revista
s-au mutat din ta-
verne in cladiri desti-
nate acestui scop. in
perioada de glorie
cliadirile teatrelor de
revistd erau imense
si bogat decorate.

G Teatrul de
revista Mogul, din
Londra, construit de
J D Linton (1873).
Teatrele de revista
erau iubite pentru
atmosfera relaxanta

le oferite,

) Vedetele
teatrelor de revista
erau imortalizate.
Vesta Tilley {1864-
1952) a ajuns cele-
bra interpretand
personajul masculin
al unui impostor.

“nelegitim?”, ea nu trebuie consideratd ca un
teatru “alternativ”, in sens subversiv. Valorile
promovate de melodrame erau cele ale ordinii
sociale. Energia robusti, teatrald, cu muzici si
spectacol, aldturi de apelul direct, sentimental
adresat inimii, au captivat si au distrat publicul
Marii Britanii timp de mai bine de un secol.

Varieteul

O formi de divertisment mult mai indrizneat
si fiard ascunzisuri care a evoluat in secolul al
XIX-lea, a fost teatrul de revisti. Teatrul de
revistd isi trage riadicinile din tavernele si
carciumile din secolul al XVIII-lea, care au
gizduit multe forme de “divertisment”. In
prima parte a perioadei victoriene, circiumile
s-au inmultit rapid, mirindu-si suprafetele
pentru a putea face fatd si ca locuri de cintat
sau de dansat,

Aceste asezdminte reprezentau a adevaratd
atractie pentru populatia oraselor care dorea
sd scape de cenusiul luptei lor zilnice pentru
existentd care era foarte greu de suportat. La
teatrul de revistd, publicul putea si cinte si si
rada alaturi de actorii care caricaturizau si par-
odiau evenimente familiale, cum ar fi nuntile,
funeraliile, perioada fericitd dinainte de
cisitorie si incercdrile la care te supunea viata
de om cisditorit.
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1 inflont 510 alee
o B Liverpool, Mewcpstle, Glasgows
rewisiin Constl IT1
IMOSIEn cresital poredatie intind, in ambele
sensuri intre actor si public. Vedetele teatrelor
de revistd au devenit nemuritoare — nume ca
Marie Lloyd, Vesta Tilley, Eugene Stratton si
George Robey triiesc si acum, asemenea
cantecelor sentimentale sau comice ale lor.

Marie Lloyd, descrisd ca avind “o inimi de
dimensiunea catedralei Charing Cross”, este si
astizi vizutd ca intruchiparea spititului teatrului
de revistd de dinainte de primul rizboi mon-
dial. La inceput, popularitatea ei se datora cin-
tecelor sale tineresti, chiar scoldresti. Modul de
interpretare a cintecelor, cu gesturi sugestive,
i-au adus reputatia pentru double entendre (cu
dublu inteles), iar sinceritatea ei vicaie au casti-
gat audienta. Un critic contemporan a descris-o
ca “femeia cunoscitoare, persoana tinird
sofisticati pentru care viata nu are secrete, cu o
incredere de sine imperturbabild si cu obiceiul
de a trage cu ochiul dupi fiecare cuvint”.

intr-o epoci cu moralitate exagerati,
inhibati, cintecele si comedia oferiti de
teatrul de revistd didea oamenilor posibili-
tatea de a demasca autoritdtile sau s3I paro-
dieze experiente familiare. Un cintec descrie
felul in care un betiv isi termind seara prin
intlnirea cu un politist corupt:

Stelele ce clipeau alungau intunericul,
Noaptea era calmd si clard;
Aerul era inmiresmat cu dulct parfumuri,
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St eu eram plin de bere.

Md stdpdneam, butelcuta era inchisd,

Chiar cd mi-a stricat privelistea;

Insa un “curcan” zelos m-a oprit brusc

— Eram singuri in noaptea aceea!

Corul: Doar noi doi, doar noi doi

Doar eu si mdscdriciul in albastru.

Mi-a dat drumul la guler, dar si-a retinut
Jjuma’ de dolar ‘

A 2dmbit cdnd ne-am despdrtit pentru cd
eram si eu “dus”!

Multe ale cintece ale spectacolelor muzi-
cale descriu modul in care tinerii au scipat
din intdlnirea cu femei pierdute. In cintecul
Clopotele Londrei, T W Barret descrie aven-
turile avute cu femei lipsite de scrupule, din
cartierul West End. Pentru a adiuga efect co-
mic, el interpreta cintecul in haine preotesti:

Corul: Ob! Clopote din Turnul Londrei/
Ding-dong! Am fost distrus!

Tuns si dezbrdcat, tnmuiat §i infrant
Pe clopotele Londrei!

Maudie a fost prima si ea

A fost prima care m-a invdluit:

M-a sdrutat de doud ori— apoi cu un zémbet,

Mi-a spus “Noapte bund” — mi-a rdpit
promisiunea/

Curdnd, o altd tnjuponatd, Flo’,

178
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lui teatrului de
revista de inainte de
primul razboi mondi-
al. La inceput, popu-
laritatea ei s-a
datorat cantecelor
tineresti, scolaresti
pe care le interpreta.
ins3 cu cantece ca
Atunci ai facut cu
ochiul celdlalt
(prezentat aici in
coperta partiturii),
jocul ei scenic a
devenit mai
indraznet si actrita a
jucat adesea rolui
unor femei bete.

/J. WiTH R
|MMENSE |
SuccESSBY|

O Harry Tate si-a
facut debutul muzi-
cal in 1895. El era
celebru pentru
cupletele referitoare
la viata sportiva.

Mi-a spus “O, iubitule te iubesc asa de mult!”
Si aceastd frumusete, sarmanitd
Mi-a rdpit inelul chiar de pe deget!

Situatiile domestice au fost si ele teme
obisnuite pentru multe cintece ale teatrelor
de revistd. Dificultitile in a intretine casa si
cidminul, in ciuda siriciei, au fost o temi
favoritd. Blue Ribbon Jane, compus de Albert
Chevalier, descrie un biirbat in ciutarea unei
sotii cumpdtate, pentru ca in final si-si dea
seama cd aceasta era 0 mare manciaoasﬁ.

Lua doar un platou cu melci si una sau
doud ‘mbucdturi

Lua doar o gustare, juma’ ldmdie, juma’
Jriscd,

Lua o chintald de curmale si cdteva arabide,

Lua ciocolata ca pe un energizant.

Apoi termina un grdtar dublu,

Mdénca afumdtura si icrele.

Cand 1i sopteam: ‘Draga mea, Jane, iubifi-
ca mea,

“Ai termmat?” imi rdspundea “Nu!”

Intr-un alt cintec celebru, Arthur Lloyd
descrie numirul din ce in ce mai mare al
rudelor sale, pe un ton de panici crescandi:

Acela-i unchiul - si fratele - si
Sora ei - si mama ei
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Si mdtusa ei - si iatd o alta
Care e verisoard cu mama ei.

Problemele familiale, privite prin prisma
femeilor, au aceeasi tentd de umor lugubru.
Asteptirile sotiei din Micul nostru camin
Sfericit, intr-un cintec compus de Harry-
Randall, fac aluzie la nevoia de bani. Atunci
cand femeia nu mai era creditatd de negus-
tori, acoperisul casei se pribusea, scirile au
fost puse pe foc si “Nu am plitit ultimul
trimestru si urmeazi si ne inchidi apa”.
Cantaretul continu si declare “Sunt la fel de
fericit ca toti ceilalti din zilele noastre”.

Vremurile bune de odinioara
in spatele cintecelor teatrelor de revista exista
multd experientd dobdnditi, cunoscuti de
audienta contemporani, ceea ce a ficut ca ele
si fie la modi o vreme atit de indelungati. La
fel ca melodrama, teatrul de revisti oferea
oamenilor de rAnd un mijloc de a fugi de frus-
tririle vietii zilnice.

Atdt melodrama cit si varieteurile, ca for-
me de divertisment, au cunoscut un declin
dupi primul rizboi mondial, odata cu aparitia
radioului si televiziunii. In anii 1930 a aparut
o noul generatie de actori si un nou stil de
divertisment. Dar nostalgia fatd de “vremurile
bune de odiniocari” ale melodramei si a varie-
teului rdmine puternici.
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