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INTRODUCERE

Ca orice arta, muzica are latura sa teoretica, care studiaza
fenomenele i legitatile practicii muzicale, incepand cu elementele cele
mai simple si termindnd cu arta complexd a compozitiei. In acelasi timp
teoria imbogdteste practica muzicala, contribuind astfel la dezvoltarea
ei continua. Cunoastereea teoriei muzicii este necesrda orvicarui amator
de muzica, iar pentru cei care-gi consacrad viata acestui domeniu de
activitate, cunoasterea teoriei muzicale este o conditie absoluta.

Teoria muzicii se subdivide in mai multe discipline, care studiaza
anumite laturi si elemente ale artei muzicale:

» Teoria elementara studiaza elementele de baza ale limbajului
muzical: ritmul, metrul, intervalele, acordurile, modurile etc.

» Armonia studiaza constructia §i inlantuirea acordurilor in
compozitiile muzicale.

» Polifoonia se ocupa cu studiul conducerii simultane a mai
multor voci, melodii independente.

» Instrumentologia se ocupa cu studiul diferitor instrumente
muzicale §i folosirea lor in compozitiile muzicale.

> Teoria formelor muzicale studiaza structura arhitectonica a
compozitiilor muzicale.

» Compozitia consta in aplicarea cu madiestrie a tuturor
disciplinelor in procesul de creatie muzicala.
Teoria muzicii se bazeaza pe legile, care s-au format in muzica
populara §i clasica universala.



SUNETUL

Forma de miscare prin care un corp elastic se situiaza succesiv de o parte si de
alta a unei pozotii de echilibru, se numeste miscare oscilatorie.

In naturdin tehnica si viata cotidiand migcarea oscilatorie este foarte
raspandita (oscileaza ramurile copacilor, caroseria automobilelor la zdruncinaturi,
coardele pianului cand sunt lovite, s.a.).

Distanta dintre pozitiile extreme ale unui corp care oscileazd se numeste
amplitudine.

Cind corpul parcurge o distanta egald cu o amplitudine, el efectuiazd o
oscilatie simpla, iar atunci cand pargurge o distantd egald cu doua amplitudini, el
efectuiaza o oscilatie completa.

Numarul de oscilatii complete, efectuate in timp de o secundd, determina
frecventa oscilatiilor. Unitatea de masura a frecventei este herful (prescurtat Hz).

Daca spre exemplu, un corp oscilant efectuiaza in timp de o secunda 20 de
oscilatii, atunci frecventa oscilatiilor va fi egald cu 20 Hz. Oscilatiile repezi se mai
numesc vibratii.

Sunetul din punct de vedere fizic este efectul miscarii oscilatorii. Corpurile
care emit sunete se numesc surse sonore.

Principalele surse sonore care stau la baza structurii instrumentelor muzicale
sunt: coardele, barele, membranele, placile si tuburile sonore.

Coardele sunt fire de metal (ori alt material), fixate la capete si supuse unei
tensiuni mecanice. Ele pot fi puse in mscare prin ciupire (la chitara sau harpa), prin
lovire (la pian sau tambal), prin frecare (la vioara sau la violoncel), sau prin
tensiunea unui curent de aer (acordeon, coardele vocale, orgd) etc.

Barele sunt corpuri sonore cu grosomea mai mare decat cea a coardelor si pot
avea sectiunea transvesala de diferite forme (patratd, dreptunghiulara, circulard).
De obicei, ele se pun in stare de vibratie prin lovire. In muzica barele se folosesc la
constructia unor instrumente ca trianglul si xilofonul. Un exemplu tipic de bare
oscilante 1l constituie camertonul. Acesta este un instrument mic, alcatuit din doua
bare fixate la un capat. Prin lovire camertonul emite, ca reguld, sunetul ,,/a” din
octava intaia (440 Hz), care serveste ca etalon de Tndltime.

Membranele sunt corpuri cu o grosime nednsemnatd fatd de lungime si
latime. Ele nu opun rezistentd la lovire; pot avea forme diferite, dar cea mai
raspanditd e cea circulara. Dacd sunt intinse de forte exterioare, membranele prin
lovire produc vibratii transversale. In tehnici se folosesc membranele de metal sau
alt material pentru capturarea si reproducerea sunetelor (microfoane, difuzoare,
receptoare telefonice etc). In muzici se folosesc membrane de picle la
instrumentele de percutie (tobe, timpane, tamburine etc). Datoritd suprafetei mari
membranele radieza in mediul Incojurdtor o mare cantitate de energie sonora. De
aceea sunetul tobelor se aude la distante mai mari.

Placile sunt corpuri care, spre deosebire de membrane, au grosimea mai mare
si opun rezistenta la incovoiere (clopotele, talgerele, gongul etc).

Tuburile sonore stau la baza tuturor instrumentelor muzicale de suflat (flaut,
clarinet, trompeta, trombon, orgd etc). Pentru tuburi sunt caracteristice vibratiile
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longitudinale ale coloanei de aer si formarea asa numitor unde stationare, ale caror
puncte de interferentd se numesc noduri, iar punctele cu amplitudinea cea mai
mare — ventre sau varfuri.

Propagarea sunetului in mediul inconjurator se face sub forma de unde
sonore.

Comprimarile si dilatarile succesive ale mediului elastic, care se produc sub
actiunea oscilatiilor unui corp, se numesc unde sonore.

Undele sonore se propagd in toate directiile, transferand dintr-un strat in altul
al mediului energia sonord, insa fara a transporta si substanta din care este alcatuit
mediul.

Experienta arata cd undele sonore se propaga in corpuri sonore lichide si
gazoase. In vid undele sonore nu se propaga.

S-a constatat, ca in fiecare mediu viteza de propagare a sunerului este diferita.
Astfel, daca in aer la presiunea normala si la temperetura de 15 C viteza sunetului
este de 342 metri pe secunda, in apd la 0 C viteza lui este de 1450 metri pe
secunda, iar in aer, la aceeasi temperatura — de 4900 metri pe secunda.

Intdlnind un obstacol, undele sonore se reflecta si, suprapunandu-se cu undele
incidente (produse de sursa sonord), se amplifica. Datoritd acestui fapt se explica
fenomenul sonor — ecoul.

Rezonanta este folositd pe larg la instrumente muzicale pentru amplificarea
sunetelor lor. Ea constd in comunicarea vibratiilor de la un corp la altul prin
intermediul undelor sonore. Al doilea corp va vibra numai, daca este acordat cu cel
care emite unde sonore.

CALITATILE SUNETULUI MUZICAL

Se cunoaste un numar mare de diferite sunete, insa nu toate se utilizeaza in
practica muzicald. Ele se impart in sunete muzicale si1 zgomotoase. Cele din urma
nu au indltime precisa, deaceea folosirea lor in muzica este imposibild (pocniturd,
fosnet, scirtiit etc).

Sunetului muzical ca fenomen fizic i apartin patru calitati muzicale:

1. Indltimea sunetului ;

2. Taria sau intensitatea sunetului ;

3. Timbrul sonor sau culoarea sunetului ;

4. Durata sunetului.

inéltimea sunetului este insusirea senzatiei auditive corespunzatoare
frecventei vibratiilor corpului sonor. Cu cat frecventa este mai mare, cu atat
sunetul este mai inalt §i, invers. Datorita acestei Insusiri sunetele pot fi aranjate in
ordinea inaltimii de la sunetele joase (grave) la cele inalte (acute). Urechea noastra
poate percepe sunete cu o frecventd de la 16 — 20 Hz pana la 16.000 — 20.000 Hz.
Sunetele mai joase decat limita auditiva inferioara se numesc infrasunete, iar cele
mai inalte decat limita superioard se numesc ultrasunete. Ultrasunetele sunt
utilizate pe larg in tehnicd. Cu ajutorul lor, spre exemplu, se gasesc defectele din




iteriorul pieselor metalice si in alte obiecte turnate, se obtin diferite emulsii, se
masoard adancimea oceanelor etc.

In muzica se utilizeaza un numar marginit de sunete, aranjate intr-o anumita
sistema dupa raportul lor de indltime. Aproape toate aceste sunete se pot emite la
pianul contemporan, care are 85 — 88 de clape. Cel mai grav sunet la pian este ,,la”
din subcontraoctava, care are 27,5 Hz, iar frecventa celui mai inalt sunet ,,do”" din
octava a cincea, este de 4096 Hz.

Intensitatea sunetului este insusirea senzatiei auditive corespunzatoare
intensitatii energiei sonore. Ea este determinata de amplitudinea oscilatiilor.
Datorita acestei insusiri sunetele se pot aranja intr-o anumita ordine de la cel mai
slab pana la cel mai puternic. Variatia tariei sunetului a dat nastere la nuantele
dinamice, care constituie un element important in arta muzicala.

Timbrul sunetului este insugirea senzatiei auditive,datoritd careia se poate
determina natura si calitatea sursei sonore, adica se pot distinge sunetele diferitor
instrumente muzicale sau voci omenesti, precum si modul cum sunt emise
sunetele. Acesta insusire este determinata de amlitudinile diferite ale armonicelor,
care intra In componenta sunetelor.

Bogdtia timbrald a sunetelor poate fi asemuitd cu varietatea culorilor in
picturd, ea constituie un vast domeniu de expresie al artei muzicale.

Sursele si imaginile sonore pot apdrea in constiintd si atunci cand factorii
excitanti (sursele sonore) lipsesc. Acest fenomen in psihologie poarta denumirea de
reprezentare auditiva. Reprezentarile auditive constituie auzul interior, care este
absolut necesar in activitatea muzicala. Sunetul ce urmeaza de a fi intonat cu vocea
sau la un instrumenr muzical trebuie mai intai sa apara in constiinta.

O corelatie importanta pentru activitatea muzicala este cea dintre analizatorul
auditiv si cel vizual. Aceastd corelatie face posibila transformarea imaginilor
sonore (sunetele cu toate combinatiile lor melodice si armonice) in simboluri
vizuale (note), si invers, transformarea notelor in reprezentari auditive. Pe baza
acestei corelatii a luat nastere si s-a dezvoltat notatia muzicala.

Durata sunetului corespunde timpului ce s-a scurs de la aparitia senzatiei
auditive s1 pand la disparitia ei completa. Ea depinde de lungimea vibratiei, adica
cu cat mai mare va fi amplituda la inceputul sunetului, cu atat va fi si sunetul mai
lung. Acesta Insusire std la baza perceperii desenului ritmic $i, in parte, al metrului

si tempoului.

SISTEMUL MUZICAL

Totalitatea sunetelor cu ndltime determinatd, folosita in practica muzicala,
alcatuieste sistemul muzical. El este rezultatul unei practici muzicale pe care
societatea a acumulat-o Tn decursul secolelor.

Succesiunea treptatd ascendenta de la cel mai grav sunet pana la cel mai acut,
sau descendenta de la cel mai acut pana la cel mai grav, poarta denumirea de scara
generala muzicala.




In scara muzicald generald fiecare sunet ocupa un loc precis, asemanator
treptelor succesive ale unei scari. Treptele principale ale scarii muzicale sunt sapte,
si au denumiri proprii: do, re, mi, fa, sol, la, si. Aceste sapte sunete periodic se
repeta.

Distanta de la o treapta oarecare pana la cea de-a opta omonima, in sus sau in
jos, se numeste octava:

A do do
7
{~ == (@) © —
ANSY == (@) o
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1 2 3 4 5 6 7 8

Pe baza repetarii octavelor §i a denumirii treptelor scara muzicala se imparte
in 9 portiuni — octave — sapte dintre care sunt complete si doud necomplete
(octavele extreme ale claviaturii pianlui).

Notiunea de octava are doua sensuri:

» Octava ca interval care contine opt trpte;

» Octava ca portiune a scarii muzicale care contine sapte trepte.

In aceastd temid notiunea de octavi e folositid in sens de portiune a scarii
muzicale, care contine sapte trepte. Aparitia unui nou sunet ,,do”” in sus sau in jos,
inseamna inceputul unei noi octave. Fiecare octava isi are denumirea ei proprie.

Octavele, iIncepand cu cea mai grava, poartd urmatoarele denumiri:
Subcontraoctava (necompleta);

Contraoctava,

Octava mare;

Octava mica;

Octava I-a;

Octava a 2-a;

Octava a 3-a;

Octava a 4-a;

Octava a 5-a (necompleta).

WXk W=

NOTATIA MUZICALA

Pentru a putea transmite in scris de la om la om si din generatie In generatie
creatiile muzicale, s-a simtit necesitatea unui sistem de reprezentare graficd a
elementelor muzicii, tot asa, cum s-a simtit acest lucru si in vorbire.

Totalitatea semnelor conventionale, prin care se reprezinta grafic o operd
muzicala, poarta denumirea de notatie muzica.

Semnele care formeaza sistemul scrierii muzicale se numesc note. Ele au
forma unui cerculet hasurat sau gol, mai des fiind insotite de betisoare cu sau fara
stegulet sub forma vericala de partea dreapta sau stanga, in sus sau in jos.




Insusirea sunetului prin care se deosebeste un sunet acut de unul grav se
numeste inaltime. Ea depinde de frecventa vibratiilor corpurilor sonore. Cu cat
frecventa este mai mare cu atat sunetul este mai acut si invers, cu cat frecventa este
mai micd, cu atat sunetul este mai grav.

Dacd doua sunete au aceeasi frecventa, adica acelasi numar de vibratii, ele
sunt de aceeasi indltime.

Pentru reprezentarea grafica a ndltimii sunetelor se foloseste un grup de cinci
linii paralele, orizontale, egal departate intre ele, numit portativ (se numeste astfel,
fiilndca poartd toate semnele de scriere §i toate indicatiile). Liniile s1 spatiile
portativului se numara de jos in sus. Notele se scriu atat pe liniile cat si pe spatiile
portativului.

Portativul nu este suficient pentru a nota toate sunetele existente in
muzica.Pentru scrierea sunetelor mai Tnalte si mai joase decat cele ardtate mai sus
se Intrebuinteaza liniute orizontale, numite [iniute suplimentare. Ele se scriu
deasupra si de desubtul portativului de baza. Liniile suplimentare de deasupra
portativului se numara de jos in sus, iar cele de desubtul portativului se numara de
sus in jos.

Linia verticald, care se pune la inceputul portativului, se numeste bara initiala.
In prezent ea se foloseste mai rar.

bara initiala bara de masura
- [ @ ] -
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bara finlialﬁ

Linia verticald, care desparte masurile (tactele) unele de altele, se numeste
bara de masura (bara de tact).
Bara dubla, asezata trasversal pe portativ, se numeste bara finala.

CHEILE

Semnul grafic care se scrie pe una din liniile portativului si indica inaltimea
precisd a unui sunet din scara muzicald, se numeste cheie. De la sunetul fixat de
cheie se determind pozitia celorlalte sunete ale scérii muzicale pe portativ.

In prezent, in notatia muzicald intilnim mai des doua feluri de chei: cheia sol
si cheia fa. Aspectul grafic al acestor chei provine din transformarea treptatd a
celor doua litere G si F, care care se scriau inaintea portativului de 11 linii. Dupa
impartirea portativului de 11 linii in doua portative de cate 5 linii, litera G se scria
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pe linia 1-a si a 2-a a portativului superior, iar litera F, pe una din celetrei linii de
sus ale portativului inferior.

é - cheia sol; 9: - cheia fa;

Cheia care se scrie pe linia a doua a portarivului si indica locul notei so/ din
octava intdia, se numeste cheia sol. Aceasta cheie se foloseste pentru vocile inalte
si pentru instrumentele care emit sunete inalte. Ea se mai numeste cheia de vioara.

)= ©O
) ©
7

¢
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Cheia care se scrie pe linia a patra a portativului si indica locul notei fa din
octava mica, se numeste cheia fa. Ea se mai numeste si cheia de bas, fiindca ea se
foloseste pentru vocile grave si pentru instrumentele cu sunetele grave.

REPREZENTAREA GRAFICA A DURATEI
SUNETELOR $I A PAUZELOR

Insusirea prin care deosebim un sunet mai lung de unul mai scurt, se numeste
durata sunetului. Durata sunetului depinde de durata vibratiilor, de timpul care se
scurge din momentul producerii sunetului si pana la disparitia lui complet. Intre
sunete s-au stabilit anumite raporturi ce au determinat forma graficd a notelor.
Notele reprezintad o portiune de timp si de aceea se mai numesc durate sau valori.

Unitatea de masura a duratei sunetului se numeste timp (bataie).

In natura timpul reprezinti o actiune scurtd asemanitoare miscarii unui pas,
miscarii bratului sau a unui pendul.

Cea mai lunga durata a sunetului este reprezentata printr-un oval gol, care se
numeste nota intreaga.

Duratele mai scurte se obtin prin divizarea notei intregi si a subdiviziunilor ei
in doua parti egale:

A —
nota intreaga

. J - patrime - J -

‘h ‘b J\ .b- optime - J\ J’ J\ J\
KON XTI NN NN XTI

- saisprezecime -
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Intreruperea sonoritatii (momentul tacerii) in muzicd se numeste pauzd.
Duratele pauzelor corespund intocmai cu duratele notelor. Pe portativ pauza de

nota Intreaga se scrie sub linia a patra, iar pauza de doime deasupra liniei a treia.
pauza de nota

intreags pauzii de pitrime pauza de saisprezecime
) A
G s s 5 z
[y, :\ . \\
pauza de doime pauza de optime

In creatiile muzicale pauzele in combinatie cu notele au o valoare expresiva.
Pauzele iau parte la formarea ritmului melodiei, avind aceeasi importanta ca si
notele.

Ortografierea coditei notelor pe portativ. Directia coditelor (in sus sau in jos)
depinde de pozitia notei pe portativ. Toate notele care se gasesc mai jos de linia a
treia, se scriu cu codita in sus in partea dreapta a notei. Toate notele care se gasesc
mai sus de linia a treia, se scriu cu codita in jos in partea stinga a notei. Nota aflata
pe linia a treia, se scrie cu codita in sus sau in jos:

| | 'lP‘
|

I | I | I | I
i 1

f
;:;:-J‘IL et

QQ§3ND

Intr-un grup de note, unite printr-o bard de grupare directia coditelor depinde
de pozitia pe portativ a majoritatii notelor.Daca majoritatea notelor se gisesc sub
linia a treia, atunci toate notele din grup se scriu cu codita in sus, iar daca deasupra
liniei a treia — cu codita 1n jos:

H !
G- . .
[y S—

Cand o jumatate de note din grup se gasesc sub linia a treia, iar alta deasupra
ei, grupul de note se poate scrie arbitrarar cu coditele in sus sau 1n jos:

|
o

|
|
Z r

i

Daca pe portativ se expune o melodie la doua voci cu ritmul egal sau diferit,
notele vocii superioare se scriu cu coditele n sus, iar notele vocii inferioare — cu
coditele in jos:



|
|
|

s E

Daca pe portativ se scrie o melodie pe trei sau mai multe voci cu ritmul egal,
codita poate fi comuna sau scrisd in directii diferite.
Cand ritmul vocilor este diferit, coditele se scriu in diferite directii:

F ¥ 5 T

SEMNELE DE PRELUNGIRE ALE DURATEI NOTELOR

_“
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Punctul — se scrie intotdeauna dupa nota, in dreapta ei si prelungeste durata
notei cu o jumatate din durata ei de bazd. Dacd nota e scrisa intre liniile
portativului, atunci punctul se pune tot intre linii. Cand nota e scrisa pe liniile
portativului, punctul se pune putin mai sus de linie pentru a fi observat.

Legato (liga) - semnul in forma de arc, care uneste doua sau mai multe note
alaturate de aceiasi indltime. Durata notelor legate este egala cu suma lor.Daca pe
portativ este o singurd voce, arcul se scrie cu partea bombatd contrar directiei
coditelor:

P’ 4 I | I
Y 4 | = = I I
[ € v WP = = e = =
ANV < 1 1 < <

Daca pe portativ figureaza doud voci, semnul de legato superior se scrie cu
partea bombata in sus, iar cel inferior cu partea bombata in jos:

0 | Y
A = = z o
[ FanY 2 4 (] (o]
ANV 4 ~ =~ | |
[ N N2

Legato de expresie — arcul scris deasupra sau de desubtul a doud sau mai
multe note cu inaltime diferita. Legato de expresie indica trecerea de la un sunet la
altul fara intrerupere, adica executarea legata a notelor respective:

0
AN S| ot | ] | [ -
e I I | [

Fermata — semnul format dintr-un punc cu un arc deasupra sau de desubtul
lui. Fermata se scrie deasupra sau dedesubtul notei sau a pauzei si prelungeste
durata sunetului sau a pauzei aproximativ cu o jumatate din durata lor:
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Caolll

Interpretarea fermatei depinde atat de stilul si tempoul piesei cat si de simtul si
gustul artistic al interpretului.

NOTIUNI DE INTERVAL. TON SI SEMITON.
TONURI SI SEMITONURI DIATONICE SI CROMATICE.

Raportul de indltime dintre doua sunete se numeste inferval. Cel mai mic
interval dintre doua sunete alaturate se numeste semiton, sau secunda micd.

Intervalul dintre doua sunete aldturate egal cu doud semitonuri se numeste ton
sau secundd mare. Doud semitonuri alcituiesc un ton. In teoria muzicii tonurile se
inseamna cu cifra 1, iar semitonurile prin fractia '. Intre treptele principale ale
scarii muzicale intdlnim doud semitonuri: mi — fa, si — do si cinci tonuri: do — re, re
— mi, fa — sol, sol — la, la — si. De aici ne apare si stuctura modului major: ton, ton,
semiton, ton, ton, ton, semiton (1; 1; '2; 1; 1; 1; '4;).

Datoritd acestui fapt fiecare octava comleta a scarii muzicale se imparte in 12
parti egale, fiecare parte fiind egald cu un semiton.

Fiecare sunet al scarii muzicale se numeste treaptd. Cele sapte trepte ale scarii
muzicale do, re, mi, fa, sol, la, si se numesc trepte principale.

Fiecare treapta principald a scarii muzicale poate fi ridicata sau coborata cu un
semiton.

Treptele scarii muzicale, care se obtin prin ridicarea sau coborarea treptelor
principale se numesc trepte derivate (clapele albe ale pianului reprezinta treptele
principale ale scarii muzicale, iar cele negre — treptele derivate).

do’r!nl fa!o!a si | do

Semnele de alteratie. Semnele grafice, care schimba inaltimea sunetelor
muzicale, se numesc semne de alteratie. Semnele de alteratie se scriu inaintea
notelor. Dacd notele sunt scrise deasupra sau de desubtul portativului, atunci
semnele de alteratie se pun inaintea liniilor suplimentare.

In notatia actuala se intrebuinteazi cinci semne de alteratie:

11



1. Diezul — urcd inaltimea notei inaintea careia este scris cu un semiton:

o L
Y 4 , (@] L
[ fanY I O " il
:),V [@© ) %() = P2 D

2. Bemolul — coboara inaltimea notei inaintea careia este scris cu un semiton:

¥

©> Py
¥ =

0
8

1
[ ] L% ]

CQS"&:}

3. Becarul — anuleaza actiunea tutror semnelor de alteratie, readucind sunetul
la indltimea lui naturala:

f) | |

o [ | | N
Y 4 R | | [P |29 ==Y
[ fan) [ = 2= ez L7 Ll = W~
ANSY4 Pl H= | | |
o i | |

4. Dublu-diez — urca 1naltimea notei inaintea careia este scris cu un ton (doua
semitonuri):
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5. Dublu-bemol — coboara indltimea notei inaintea careia este scris cu un ton
(doua semitonuri):
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Actiunea alteratiilor duble se anuleaza tot printr-un singur becar.

Semnele de alteratie care se scriu alaturi de cheie, formand armura unei
tonalotdti, se numesc alteratii constitutive (care intra In componenta gamei).

Semnele constitutive sant valabile pentru toate sunetele scarii muzicale din
toate octavele atat timp cat nu intervin alte semne.

Daca in decursul creatiei muzicale se shimba tonalitatea, atunci semnele
constitutive se anuleaza prin becari, iar dupa aceasta se scriu semne noi.

Semnele de alteratie care apar in decursul lucrarii muzicale, se numesc semne
accidentale. Ele se scriu inaintea notelor si sunt valabile numai pentru masura data.

Tonurile si semitonurile diatonice — se formeazad intre doud trepte alaturate
cu numiri diferite (do — re bemol, sol — la, si — do etc):
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semitonuri diatonice:
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Tonurile si semitonurile cromatice — se formeazd prin ridicarea sau
coborarea unei trepte. Tonurile cromatice se obtin prin ridicarea sau coborirea
treptei cu un ton, iar semitonurile cromatice — prin ridicarea sau coborarea treptei
cu un semiton.

Treptele tonurilor §i a semitonurilor cromatice poartd denumiri similare ( fa-fa
diez, sol-sol diez, mi-mi bemol etc):

semitonuri cromatice:

o
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A tonuri cromaatice:
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[ fanY (@] 19./X® ) P O vy
b,\l (@] X ~ ~ H() X

Enarmonismul sunetelor. Toate sunetele, care au aceeasi Inaltime dar
denumiri diferite, se numesc sunete enarmonice ( fa diez — sol bemol, si bemol — la
diez, do diez — re bemol etc).

insemnarea sunetelor dupi sistemul ortografic. In practica muzicald se
intdlneste insemnarea ortograficd a sunetelor ce alcatuiesc cele sapte sunete ale
scarii muzicale: C —do, D —re, E—mi, F — fa, G — sol, A — la, H — si.

Sunetele aflate in cadrul unei octave, se noteaza cu aceleasi litere, pentru a fi
deosebite de sunetele altor octave. Notarea se face prin litere mari si mici, pe 1anga
care se adauga si cifre arabe corespunzatoare.

Sunetele din subcontraoctava se noteaza cu literd mare si cifra 2 (A2, Hz etc).

Sunetele din contraoctava se noteaza cu literd mare si cifra 1 (Ci, D1, E1 etc).

Sunetele din octava mare se noteaza numai cu litere mari (C, D, E, F, G, A,

H).
Sunetele din octava mica se noteaza numai cu litere mici (c, d, e, f, g, a, h).
Sunetele din octavele 1-a, a 2-a, a 3-a, a 4-a si a 5-a se noteaza cu litere mici,
adaugandu-se sus cifra 1 pentru octava 1-a, cifra 2 pentru octava a 2-a etc.
Denumirea alfabeticd a treptelor derivate provine de la numele literal al treptei
principale si sufixul is pentru diez, isis pentru dubludiez, es pentru bemol si eses
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pentru dublubemol (do diez — cis, sol diez — gis, re bemol — des, fa dubludiez —
fisiss, do dublubemol — deses etc).

Daca in sufixele cu care se noteaza treptele coborate se intdlnesc doua vocale
la rand, atunci a doua vocald se omite. De aceea sunetul mi bemol se noteaza prin
es in loc de ees ; sunetul la bemol se noteaza prin as in loc de aes.

In secolele anterioare sunetul si bemol era socotitd drept treapta principald, de
unde nea §i ramas notarea ei prin litera B sau b in loc de hes. Sunetul si dublubemol
se noteaza prin heses.

INTENSITATEA SUNETULUIL REPREZENTAREA
GRAFICA A INTENSITATII SUNETELOR

Insusirea prin care un sunet mai slab se deosebeste de altul mai puternic se
numeste intensitate.

Intensitatea sau taria sunetului depinde de amplitudinea vibratiilor corpului
sonor respectiv. Cu cat amplitudinea vibratiilor este mai mare, cu atat sunetul este
mai puternic si invers, cu cat amplitudinea vibratiilor este mai mica, cu atat sunetul
este mai slab.

Melodia fara anumite schimbari de intesitate sonora, fard accente isi pierde
expresivitatea, devenind monotona si greu de inteles.

In arta muzicald varietatea de intensititi sonore, cunoscute sub denumirea de
nuante dinamice, este reprezentata grafic prin termeni de nuante si accente.

Termanii de nuante si accente, Tmpreund alcatuiesc dinamica muzicala
(puterea sau intensitatea muzicala).

Gradul de intensitate al unui sunet in cadrul executirii muzicale se numeste
nuanta dinamicd. Termenii prin care se indica nuantele in practica muzicald sunt
luati din limba italiana. Dupa efctul lor termenii se impart in urmatoarele categorii:

» Termeni care indica o intesitate uniforma:

Denumirea completa Denumirea Semnificatia
prescurtatd

Piano p Incet
Pianissimo pp Foarte incet
Pianissimo posible ppp Cat se poate de incet
Mezzo piano mp Nu prea incet (mijlociu)
Mezzo forte mf Pe jumatate tare
Forte f Tare, puternic
Fortissimo f Foarte tare, foarte puternic
Fortissimo posible i Cat se poate de tare
Mezzo voce - Cu jumatate de voce
Sotto voce - Cu voce stinsa, slaba
Mormorando - Murmurand, sopotind
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» Termeni care indica schimbarea progresiva a intesitatii:

Denumirea completa Denumirea Semnificatia
prescurtatd
Crescendo cresc. Crescand intensitatea din ce in ce mai mult
Descrescendo descresc. Descrescand intensitatea din ce in ce mai mult
Diminuendo dim. Mictorand intensitatea din ce in ce mai mult
RITMUL. METRUL

Ritmul. Seccesiunea organizatd a sunetelor de durate si inaltime egala sau
diferita se numeste ritm.

melodia

ritmul melodiei

In fiecare gen al artei duratele de timp sunt reprezentate in mod diferit: in
poezie prin silabe lungi, in pantomima si dans prin gesturi si pasi, iar in muzica
prin note.

In sensul larg al cuvantului prin ritm se intelege tot ceea ce constitie un
element al migcarii in timp, ca de pilda: mersul, respiratia, pulsul etc.

Notiunea de ritm in muzica cuprinde doua elemente:

» Metrul care ia nastere din alternarea timpilor accentuati si neaccentuati;

» Ritmul ce consta din succesiunea diferitor durate.

Cele doua elemente componente ale melodiei (metrul si ritmul) desprinse de
ea au urmatorul aspect:
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Metrul constituie cadrul pe care se brodeaza ritmul, iar ritmul este ornamentul
ce se deseneaza pe canava.

15



In muzici se observd oranduirea duratelor sunetelor, in urma careia se
formeaza diferite expresii In timp. Acestea unindu-se intre ele formeaza grupari
ritmice (figuri) din care la randul sau se formeaza tabloul ritmic al piesei muzicale.

Timpul. Unitatea de masura a durattei suunetului se numeste timp. In natura
timpul reprezintd o actiune scurtd, asemanatoare miscarii unui pas, miscarii
bratului sau a unui pendul. Dupad locul pe care-l ocupa in desenul ritmic si
intensitstea lor, timpii sunt de doua feluri: accentuati (tari) si neaccentuati (slabi).

Metrul. Succesiunea sau alternarea periodica a timpilor tari si slabi cu durata
egala, se numeste metru. Datorita metrului ritmul cel mai complex poate fi ordonat,
masurat §i perceput.

Metrul este un mijloc de masurare a ritmului, pe cand ritmul da exlresia
artisticd sunetelor in cadrul modului.

In timpul executirii unei compozitii muzicale se pot masura in gand sau cu
voce toti timpii metrului si se pot marca prin tactare (cu mana, piciorul sau capul).

Accentul metric. Accentul care reese in mod firesc din structura metrica a
compozitiilor muzicale se numeste accenet metric.

Accentele metrice Tn compozitiile muzicale alterneaza periodic dupd un
anumit numar de timpi.

Alternarea periodica a accentelor metrice este de trei feluri:

» Alternare binara (din 2 in 2 timpi) da nastere metrului binar ;

» Alternarea ternara (din 3 in 3 timpi) da nastere metrului ternar ;

» Alternarea mixta (obtinutd prin combinarile metrului binar si ternar) da
nastere metrului mixt.

Masura si tactul. Unitatea metricd compusa dintru-un anumit numar de timpi
accentuati si neaccentuati, se numeste mdsurd sau tact. In notarea muzical,
masura se inseamna prin doud cifre sub forma de fractie, care se situiaza langa
cheie dupa semnele de alteratie. Cifra de sus indicd numarul timpilor emtrici, iar
cifra de jos indica ce fel de durata cuprinde timpul metric in masura data.

bara de masura

Sl

QQS"&D

Masurile se despart una de alta prin linii verticale, numite bare de masura sau
bare de tact. Bara de tact se pune inaintea timpului puternic pentru a-1 evindentia.

MASURILE SIMPLE SI COMPUSE

Masurile formate din 2 sau 3 timpi, cu un singur accent, S¢ numesc masuri
simple. In fiecare masura simpld accentul metric se giseste pe primul timp.

Masurile simple sunt de doua feluri:

» Masuri din 2 timpi sau binare ;

» Masuri din 3 timpi sau ternare.
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Masurile simple binare. Masura care este formatd din doi timpi §i are numai
un singur accent, se numeste mdsurd simpld binard. In muzici se folosesc
urmatoarele masuri simple de doi timpi:

Masura de 2/2 se numeste alla breve si se indica prin semnul C.

Masurile simple ternare. Masura care este formata din trei timpi si are numai
un singur accent metric, se numeste mdsurd simpld de trei timpi sau ternard. In
muzica se folosesc urmatoarele masuri simple ternare:

Masurile compuse. Timpii tari si relativi tari. Masurile care se formeaza
prin contopirea succesivd a mai multor masuri simple se numesc mdasuri compuse.
Spre deosebire de masurile simple, care au numai un singur accent, masurile
compuse au mai multe. Numarul lor este egal cu cel al masurilor simple, contopite
in mdsura compusa.

Accentele masurilor simple, incadrate in masura compusa, nu au aceiasi
intensitate. Accentul primei masuri simple este mai puternic decat accentele
urmatoarelor masuri simple contopite in mdsura compusa. De aceea timpul intaii al
primei mdsuri simple, se numeste timp tare, iar primii timpi ai urmatoarelor masuri
simple, contopite in masura compusa, se numesc timpi relativi tari.

Masurile compuse binare sau de 4 timpi. Masurile care sunt formate din
contopirea a doua masuri simple de 2 timpi, se numesc mdsuri compuse binare sau
de 4 timpi. Aceste masuri au doud accente. Accentul principal se gaseste pe primul
timp, iar cel secundar pe timpul al treilea. Timpul pe care cade accentul principal
se numeste timp tare, iar timpul pe care cade accentul secundar — timp relativ tare.

TEMPOUL SI CARACTERUL EXECUTIEI

In interpretarea lucririlor muzicale un rol important il au indicatiile care
vizeaza tempoul si caracterul pieselor muzicale.

Tempoul. Tempou sau miscare se numeste gradul de iuteald, in care se
executd piesele muzicale. Totalitatea termenilor care indicd gradul de iuteald sau
miscare a unei piese muzicale poarta denumirea de termeni de miscare sau tempou.

Termenii de miscare se noteaza la inceputul lucrdrii muzicale, sau a unei parti
a ei, deasupra portativului, de obicei, in limba italiana.

Dupd gradul de iuteald al pieselor muzicale, termenii cu caracter constant
indica trei feluri de miscari: lente, moderate si repezi.

Termenii care indica miscarile lente uniforme:

» Largo - larg;
» Lento — lent, lin, domol;
» Adagio — rar, asezat, linistit;
» Largheto — rarisor.
Termenii care indica miscarile mijlocii:
» Andante — ,,mergand” potrivit de rar;
» Andantino — ceva mai repede decat andante;
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Moderato — moderat, potrivit;
Allegretto — repejor, putin mai rar decat Allegro.

Y VYV

Termenii care indica miscarile repezi:
Allegro — repede;
Vivace — 1ute, vioi;
Presto — foarte repede;
Prestissimo — cét se poare de repede.

VVVY

INTERVALELE

Notiuni generale. Interval armonic si melodic. Raportul de inéltime dintre
doua sunete se numste interval.

Sunetul de jos se numeste baza intervalului, iar cel de sus — vdrful
intervalului. Sunetele intervalului luate pe rand formeaza un interval melodic, iar
sunetele intervalului luate impreund formeaza un interval armonic.

A armonic melodic
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baza varful

Mairimea cantitativa si calitativa a intervalelor. Denumirea intervalelor se
stabileste prin doud marimi: cantitativa si calitativa.

Numarul treptelor din care este alcatuit intervalul, ludnd in consideratie is
baza, si varful lui, constituie marimea cantitativa. Ea se exprima prin cifre arabe si
denumiri latine. Fiecare din treptele cuprinse intr-o octava poate fi baza sau varf al
unui interval oarecare. Potrivit acestui fapt se obtin opt intervale:

1. Prima (1) — interval format din repetarea aceleiasi trepte:

P’ 4
y 4
[ HanY O O (@) (@)
ANIY, © ©

v o ©

2. Secunda (2) — interval format din sunetele treptelor alaturate:
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3. Terta (3) — interval format din trei trepte in ordinea succesiva 1n sus sau in
jos a scarii muzicale.
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4. Cvarta (4) — interval format din patru trepte Tn ordinea succesiva in sus sau

in jos a scarii muzicale:
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5. Cvinta (5) — interval formmat din cinci trepte in ordinea succesiva in sus
sau 1n jos a scdrii muzicale:
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6. Sexta (6) — interval format din sase trepte in ordinea succesiva in sus sau in
jos a scarii muzicale:
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7. Septima (7) — interval format din sapte trepte in ordinea succesiva in sus
sau 1n jos a scarii muzicale:
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8. Octava (8) — interval format din opt trepte in ordinea succesiva in sus sau
in jos a scarii muzicale:
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Numarul tonurilor si a semitonurilor cuprinse in interval constituie marimaea
calitativa a lui. Marimea calitativa se exprima printr-un numar intreg de tonuri,
fractionare sau mixte (de exemplu: 2 tonuri, % ton, 4 % - patru tonuri si jumatate
etc.). Aceastd forma de expresie aritmetica a marimii cantitative si calitative se
exprima cu ajutorul adjectivelor mare, mic, perfect.

Determinarea marimii calitative este absolut necesara, deoarece marimea
cantitativa il determind numai cu aproximatie. Intevalele omogene dintre treptele
principale ale scarii muzicale nu contin acelasi numar de tonuri §i semitonuri. De
axemplu, secundele do-re, re-mi, fa-sol, sol-la, la-si contin cate un ton intreg, iar
secundele mi-fa si si-do, - cite un semiton. In felul acesta mirimea cantitativa nu
determind denumirea intervalelor cu exactitate. Determinarea exacta a intervalelor
se face cu ajutorul marimii calitative, indicata prin adjectivale perfect, mare, mic,
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marit, micsorat, dublu-marit, dublu-micsorat. Aceste adjective se scriu si se

pronuntd dupd indicarea marimii cantitative (de exemplu, prima perfecta sau 1
perfecta, cvarta perfecta sau 4 perfectd).

In hotarele unei octave se formeaza urmatoarele intervale:

Denumirea intervalului mari mici perfecte | marite | micsorate
Prima - - 0t. It -
Secunda 1t 7t - 1t --
Terta 2 t. 14t - - -
Cvarta - - 2t 3t 2t
Cvinta - - 3%t 4t 3t
Sexta 4%t 4 t. - - -
Septima St St - - 4t
Octava - - 6 t. - -
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