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Uceleny vybér ukdzek z klavirni hudby starého Spanélska
a Portugalska je pfeklidin teské vefejnosti v této edici po-
prvé. Je to zjisténi ponekud piekvapujici, uvédomime-li si, jak
rozsihld a vyznamni kultura vykvetla klivesové hudbé na
Pyrenejském poloostrové. Byl to mohutny hudebni proud,
ktery sice jevil mnoho vzijemnych vztahG k vyvoji v Irlii,
Némecku, Anglii a Nizozemi, ale ktery nikdy neztratil svoji
pozoruhodnou svébytnost. ‘

Zdilo by se, Zze zem¢, kde hlavnim nastrojem v lidovych
vestvich byla kytara, ve vyddich spoletenskych kruzich pak
zvla$tni odrada loutny, nebudou ptiznivé naklonény rozvoji

cembalové hudby. Ale $lo piece o ultrakatolické zemé, jez
pro sluzbu liturgii 2 kultu potfebovaly celou armidu var-
hanikt. Nebylo pak varhanfka, aby vedle svého chrimového
ufadu také neposlouzil lidovému veseli a obecné potiebé
zpévu a hudby. A tu oviem nebylo moZno pouzivat varhan,
nybrz jinych klivesovych nistroji. Ve Spanélsku a Portugal-
sku znali tyto nastroje davno. Podle svédectvi teoretického
traktitu, ktery napsal a r. 1482 vydal Bartolomé Ramos de
Pateja, byla hudba na strunnych klivesovych nistrojich znama
jiz v 15. stoleti.

Pro klavichord se uzivalo starobylého nizvu ,,monochor-
dum®. Pro cembalo, spinet a virginal byl bézny univerzilni
nizev ,,tecla®, pavodne klivesy, pak klivesové nistroje (kromeé
vathan, jez mély svij tradiéni ndzev ,,6rgano®). Také byl
béiny pojem ,,clave, v Portugalsku se uzival ptibuzny pojem
»cravo®, Odtud hra¢i na klivesové strunné nastroje se $panél-
sky jmenuji ,,clavecinistas*, portugalsky ,.cravistas. Viechny
klivesové nistroje i s varhanami tvotily jednu rodinu. Ta byla
velmi §irokd — v 16. a 17. stoleti napf. zahrnovala i harfu
a oblibenou vihuelu*). Proto se tehdy objevuji sbirky skla-
deb, nesouci velmi poviechné oznaceni, jako jsou Cabezénovy
,»Obras de musica para tecla, arpa y vihuela**).
wenn ihre Werke auch den Einflissen der Volsmusik weit
ptesné oznacenf nastroje, pro ktery byly urceny. Jejich obsazeni
obvykle vyplyvalo jiz ze samého hudebniho, Zinrového typu
skladby (napt. z véinéjéi, monumentilni invence mohl hraé¢
usoudit, ze dilo je uréeno spide varhanim nez klavichordu
apod.).

Ptesnéjsi rozlideni skladeb jednotlivych nastrojovych okruhd
zaéind teprve v 18. stoleti vlivem pusobeni Domenica Scarlat-
tiho a jeho ,,iberské $koly*“. Az tehdy se objevuji skladby se
specializovanym ndzvem ,,para cimbalo®. Ale jesté clavecipista
a vathanik José Lidon (1752—1827) nadepisuje svoji vyslc vené
cembalovou skladbu ,,Sonata de 1. tono para Srgano con
trompeta real y para clave®***)

Spanélsko je také vlasti nejstardi znimé uéebnice klavirni
hry. Je to spis Juana Bermudy z r. 1555. Jen o deset let mladsi
je trakdt Tomase de Santa Maria, ktery pfekvapuje dodnes
platnymi zdsadami drzeni ruky a pohybu prsti. Prosluly italsky

*) Vihuegla, $pan. viola; zde minéna vihuela da mano, tj. loutna
**) Hudebni skladby pro cembalo, harfu a loutnu
*#x*) Sonata C dur pro varhany s trompetou real a (téZ) pro cembalo.
Trompeta real byl ostry jazy¢kovy rejstiik varhan.

spis Transilvano G. Diruty, povazovany obvykle za nejstarsi
dilo toho druhu, vznikl a% 1. 1597!

Dva nejstar§{ skladatelé naseho vybéru, Alonso Mudarra
a Antonio de Cabezén, pusobili v dobé Filipa II. Z pera Mu-
darrova se zachovaly skladby pro vihuelu; otiiténé tiento
(8panélsky nazev pro ricercar, ptipadn¢ pro polyfonné praco-
vanou fantazii) je jediné svého druhu v jeho tvorbé. Daleko
znim¢j$im mistrem byl Cabezén. Byl slepy od narozeni. Pa-
sobil jiz na dvofe Karla V. jako cembalista a varhanik v dobg,
kdy celd $panélskd dvorni kapela byla jedté v rukou Nizozem-
cd. Ve sluzbich Karlova syna Filipa dogel pak k nejvyd$im
poctim a slivé. Tenkrit ve Spanélsku potini doba krutovlidy
inkvizice, bezmérné surovy postup proti ,.kacitdm®, ale zaéini
také zvladtni doba v umeéni. Kult katolické mystiky dal Spa-
nélsku velmi senzitivni hudebniky, fantazii bohaté malite,
basniky a dramatiky. Fantazijni zpracovéini cirkevnich hymna
pro klivesové ndstroje bylo velmi oblibenym a hledanym
umcleckym druhem tvorby.

Dalsi skladby jsou vybriny az z bohatého obdobf 18. stoleti.
Tehdy zasihl velmi podnétné do vyvoje $panélské i portugal-
ské klavirn{ literatury Domenico Scarlatti (1685—1757). Tento
italsky mistr pfidel r. 1721 z Neapole do Lisabonu na pozvini
krile Jodo V., aby vyuéoval infantku Marii Barbaru hie na
cembalo a ptevzal vedeni krilovské kapely. Kolem Scarlattiho
se brz; vytvofil kruh Zikd. Frei Jacinto a ptedeviim Carlos
Seixas z nich byli nejvyznamnéjsi. Seixas, geniilni Portugalec,
ptekvapuje ve svych toccatich skvélou a boutlivou virtuosi-
tou scarlattiovského typu, ale v lyrickych partiich i v tane¢nich
scénich vynikne domaci zaklad, nesporny vliv lidové portu-
galské hudby s jeji snivosti a melancholickou zpévnosti.

R. 1729 se princezna Maria Barbara provdala za korunniho
prince 3panélského, pozdéjsiho krile Fernanda VI. a vzala
Scarlattiho sebou do Spanélska. Tam #il velky mistr neptetrzi-
té az do smrti. Ve Spanélsku byl jeho vliv jesté daleko silnéjsi
nez v Portugalsku, pfeZivajici vlastni mistrovo ptisobeni o mno-
ho desetileti. Tam 3§lo o skuteénou $kolu, kteri i kdy2 svi dila
naplno otevfela i vliviim lidové hudby, pfece jen v stylu a saz-
bé sledovala vzor Scarlattiho velmi oddané. Nejvyznamnéjsim
Scarlattiho 3panélskym Zikem byl Padre Antonio Soler, pivo-
dem Katalidnec. Uz jako $estilety chlapec byl din do slavné
gkoly chrimového zpévu v kliitefe Montserratu. Jako tidavy
mnich pusobil na karu katedrily v Leridé a potom v krilovské
kapli v Escorialu. Tam, v kralovském sidle, poznal Scarlattiho.
Kdyz Scarlatti r. 1757 v Madridu zemftel, stal se po ném Soler
uéitelem cembala v krilovské rodiné.

Soler prozil mnoho let v temném, ponutém prostfedi Esco-
rialu. Neni melancholicky ani snivy; je to odviiny virtuos
ktery téméf kazdym taktem dokazuje svij $panélsky puvod:
rytmy $panélskych lidovych tanci, typické melodické niazvuky
a stylistické obraty ¢ini ze Solera pfimo nirodniho §panélského



klasika. Je osobity nejen invenéné, ale i skladatelsky a umi
danou formu ptedklasické sonity vystavét po svém.
Scarlattiovskd ¥panélskd $kola, dovrieni Solerem, pokra-
tovala ve svézim, beztarostném tdzu skladeb, typickém pro
#anrovy okruh cembala a klavichordu, i kdyZz se jiz kolem,
v Portugalsku, ba i samém Spanélsku, hlisil novy sloh s novym
ndstrojem, kladivkovym klavirem. Slohové ¢istymi ptedklasic-
kymi clavecinisty jsou i skladatelé, kteti ptezili prih 19. sto-
leti: Padre Felipe Rodriguez, Mateo Albéniz, zcela neznimy,
ale genidlni a vrcholné nirodni Cantallos, jehoz jedind zacho-
vand sonita ukazuje osobnost neobyéejnou, Padre Jose Galles,
Freixanet a José Lidon.
Nové proudy, jak pfichazely z klasické hudby evropské,
ohlisily se poprvé v duchovné ¢ilej§im Portugalsku. Zde také,

Eine in sich abgeschlossene Auswahl von Klaviermusik Alt-
Spaniens und Portugals wird in dieser Edition der tschechi-
schen Offentlichkeit zum erstenmal vorgelegt. Das ist eine
einigermafBen iiberraschende Feststellung, wenn wir uns ver-
gegeawirtigen, welch ausgedehnte und bedeutende Kultur
auf der Pyrenien-Halbinsel fiit die Tastenmusik erbliihte. Es
war ein michtiger musikalischer Strom, der zwar viele ge-
meinsame Ziige mit der Entwicklung in Italien, Deutschland,
England und den Niederlanden aufwies, der jedoch nie seine
bemerkenswerte Eigenstindigkeit verlor.

Man mochte annehmen, dafl Linder, in denen das Hauptin-
sttument der Volksschichten die Gitarre war, in den ho6he-
ren Gesellschaftskreisen wiederum eine besondere Abart der
Laute, der Entwicklung der Cembalomusik nicht giinstig ge-
neigt sein werden. Doch es handelte sic.. hier ja um ultrakatho-
lische Linder, die fiir den liturgischen und kultischen Dienst
ganze Armeen von Organisten benétigten. Es gab aber keinen
Otrganisten, der neben seinem kirchlichen Amt nicht auch den
Volksbelustigungen und dem allgemeinen Bedarf an Gesang
und Musik gedient hitte. Und dazu konnte man natiirlich nicht
die Orgel beniitzen, sondern bedurfte andere Tasteninstru-
mente. In Spanien und Portugal kannte man diese schon lingst.
Nach dem Zeugnis des theoretischen Traktats, welchen Barto-
lomé Ramos de Pareja geschrieben und i. J. 1482 herausgege-
ben hatte, war Musik auf Saiten-Tasteninstrumenten schon im
15. Jahrhundert bekannt. i

Fiir das Klavichord verwendete man die altertiimliche Be-
zeichnung ,,monochordum®. Fiir Cembalo, Spinett und Virgi-
nal war die Universalbezeichnung ,,tecla iiblich, was urspriing-
lich Tasten, dann Tasteninstrumente bezeichnete (auBer der
Otgel, die ihre traditionelle Bezeichnung ,,6rgano hatte).
Auch der Begriff ,,clave* war gebriuchlich, in Portugal war
der verwandte Begriff ,,cravo* im Gebrauch. Daher heiBen die

") Vihuela, spanisch Viola; hier gemeint vihuela da mano, d. i. Laute.
%) Musikalische Kompositionen fiir Cembalo, Harfe und Laute.

%) Sonate C dur fiir Orgel mit Trompeta real und (auch) fiir Cembalo.
Trompeta real war ein schrilles Orgelregister.

v Lisabonu, se jiz v $edesitych letech 18. st. stavély kladivkové
klaviry. Nova technika tohoto ndstroje, umozaiujici diferencia-
ci zvuku pfedev$im bohatou kantilénu, je vyuZita v dilech
ranych portugalskych klasickych mistrd Manuela de Santo
Elias a Sousy Carvalho. '

Zisadou revize byla textovi pfesnost, spojend s pfehlednosti
notového obrazu. Dynamika je feSena tak, aby bez velkych
adaptaci bylo mozno skladby hrit jak na klaviru, tak na cem-
bale. Frazovani, artikulace a prstoklady jsou vypracoviny po-
dle béznych soudobych pedagogickych a ediénich zisad.

Vidclay Jan Sykora

Spieler auf Saiten-Tasteninstrumenten auf spanisch ,,clavecinis
tas”, auf portugiesisch ,,cravistas. Alle Tasteninstrumente
einschlieBlich der Orgel, bildeten eine Familie; diese war sehr
weit verzweigt — im 16. und 19. Jahrhundert umfaBte sie z. B.
auch die Hatfe und die beliebte Vihuela'). Daher erschienen
damals Sammlungen von Kompositionen, die recht allgemeine
Bezeicinungen fiihrten, wie ,,Obras de musica para tecla, arpa
y vihuela®?) von Cabezén.

Bei den cinzelnen Kompositionen waren die genauen Be-
zeichnungen der Instrumente, fir die sie bestimmt waren, im
Titel in der Regel nicht angefithrt. Thre Besetzung ging ge-
wohnlich schon aus dem musikalischen, genteartigen Typus
der Komposition hervor (z. B. nach einer ernsteren, monu-
mentalen Invention konnte der Spieler schliefen, daB8 das
Werk eher fiir die Orgel als das Klavichord bestimmt war
u.d.)

Eine schirfere Unterscheidung der Kompositionen nach
den einzelnen Instrumentalgebieten beginnt erst im 18. Jahr-
hundert unter dem Einflufl des Wirkens Domenico Scarlattis
und seiner ,,iberischen Schule. Erst dann erscheinen Kompo-
sitionen mit der spezialisierten Bezeichnung ,,para cimbalo®.
Aber auch noch der Clavecinist und Organist José Lidon
(1752-1827) iberschreibt seine ausgesprochene Cembalo-Kom-

position ,,Sonata de 1. tono para érgano con trompeta real

|y para clave®.?) -

Spanien ist auch die Heimat des iltesten bekannten Lehrbu-
ches des Klavierspiels; es ist dies die Schrift von Juan Bermu-
da aus d. J. 1555. Nur um zehn Jahre jiinger ist der Trakeat
von Tomis de Santa Maria, der durch seine heute noch giilti-
gen Grundsitze fiir die Handhaltung und Bewegung der Fin-
ger iiberrascht. Die berithmte Schrift Transilvano von G. Di-
ruta, die gewShnlich als iltestes Werk dieser Art angesehen
wird, ist erst 1. J. 1597 entstanden!



Die zwei iltesten Komponisten unserer Auswahl, Alonso Mu-
darra und Antonio de Cabezén, waren in der Zeit Philipps II.
wirksam. Aus der Feder Mudarras sind Kompositionen fiir
Vihuela erhalten; das hier abgedruckte Tiento (spanische Be-
zeichnung fiir Ricercar, event. auch fiir eine polyphon gearbei-
tete Phantasie) bildet in seinem Schaffen die einzige Komposi-
tion dieser Art. Ein viel bekannterer Meister war Cabezén. Er
war blind von Geburt und wirkte am Hofe Karls V. als Cem-
balist und Organist schon zu einer Zeit, als die ganze spanische
Hofkapelle noch in Hinden der Niedetlinder war. In Diensten
Phisipps, des Sohnes Katls V., erreichte er dann hochste Ehren
und Ruhm. Damals setzte in Spanien die Despotie der Inqui-
sition ein, des maBllos grausamen Vorgehens gegen die ,,Ket-
zer*, aber es begann auch eine besondere Epoche in der Kunst.
Der Kult der katholischen Mystik schenkte Spanien sehr sen-
sitiye_Musikcr, mit reicher Phantasie begabte Maler, Dichter
und Dramatiker. Die phantasiemiige Bearbeitung von kirch-
lichen Hymnen fiir Tasteninstrumente war eine sehr beliebte
und gefragte kiinstlerische Schaffensart.

Die iibrigen Kompositionen sind der reichen Epoche des
18. Jahrhunderts entnommen. Damals griff Domenico Scarlatti
(1685—1757) sehr entscheidend in die Entwicklung der spani-
schen und portugiesischen Klavietliteratur ein. Dieser italie-
nische Meister kam i. J. 1721 auf Einladung Jo#os V. aus Nea-
pel nach Lissabon, um die Infantin Maria Barbara im Cembalo-
spiel zu unterrichten und die Leitung der koniglichen Kapelle
zu iibernehmen. Um Scatlatti bildete sich bald ein Kreis von
Schiilern, unter denen Frei Jacinto und vor allem Carlos Seixas
die bedeutendsten waren. Seixas, ein genialer Portugiese,
iiberrascht in seinen Toccaten durch eine blendende, stiirmi-
sche Virtuositit vom Typus Scatlattis, aber in den lyrischen
Partien und den Tanzszenen kommt die heimische Grundlage
zum Durchbruch, der unbestreitbare EinfluB der portugiesi-
schen Volksmusik mit ihrer Vertrdumtheit und melancholi-
schen Sangbarkeit.

Im Jahre 1729 vermihlte sich Prinzessin Maria Barbara mit
dem spanischen Kronprinzen, dem nachmaligen Kénig Fer-
nando VL, und nahm Scarlattd mit nach Spanien. Dort lebte
der groBe Meister ununterbrochen bis zu seinen Tode. In
Spanien war sein EinfluBl noch weit gréBer als in Portugal; er
tberlebte die eigene Wirksamkeit des Meisters um viele Jaht-
zehnte. Dort handelte es sich um eine wirkliche Schule, die —
wenn ihre Werke auch den Einflissen der Volksmusik weit
offen blieben — doch dem Vorbild Scarlattis in Stil und Satz
sehr ergeben nacheiferte. Der hervorragendste spanische
Schiiler Scarlattis war Padre Antonio Soler, der Herkunft nach
Katalane. Schon als sechsjihriger Knabe wurde er in die be-

riihmte Schule fiir Kirchengesang im Kloster Montserrat ge-
geben. Als Ordensménch wirkte er am Chor der Kathedrale
zu Lerida und dann in der koniglichen Kapelle im Escorial.
Dort, am Sitz des Kénigs, wurde er mit Scarlatti bekannt. Als
Scarlatti i. J. 1757 in Madrid starb, wurde Soler nach ihm Leh-
rer des Cembalospiels in der koniglichen Familie.

Soler vetlebte viele Jahtre im diisteren, driickenden Milieu
des Escorials. Er ist aber weder melancholisch, noch triume-
risch; er ist ein kiihner Virtuos, der beinahe mit jedem Takt
seine spanische Herkunft dokumentiert; die Rhythmen der spa-
nischen Volkstinze, typische melodische Anklinge und stilisti-
sche Wendungen machen aus Soler geradezu den spanischen
Nationalklassiker. Er hat sein eigenes Geprige nicht nur in der
Invention, sondern auch in der Komposition und versteht es,
die gegebene Form der vorklassischen Sonate auf seine eigene
Art aufzubauen.

Die spanische Schule Scarlattis, die in Soler ihren Gipfel
erreichte, setzte mit der frischen, unbekiimmerten Art von
Kompositionen fort, die fiir den Genre-Umkreis des Cembalos
und Klavichords typisch sind, auch wenn sich schon ringsum,
in Portugal, aber auch in Spanien selbst, ein neuer Stil mit
einem neuen Instrument, dem Hammerklavier, meldete. Sti-
listisch reine, vorklassische Clavecinisten sind auch einige Kom-
ponisten, die die Schwelle des 19. Jahrhunderts iiberlebten:
Padre Felipe Rodriguez, Mateo Albéniz, der vollig unbekann-
te, aber geniale und so durchaus nationale Cantallos, dessen
einzige erhaltene Sonate eine ungewohnliche Personlichkeit
verrit, weiters Padre José Galles, Freixanet und José Lidon.

Die neuen, aus der klassischen Musik Europas kommenden
Stromungen traten zuerst in dem geistig regsamenen Portugal
zutage. Hier, in Lissabon, wurden auch schon in den sechziger
Jahren des 18. Jahrhunderts Hammerklaviere gebaut. Die neue
Technik dieses Instruments, welche durch Klangdifferenzie-
rung vor allem eine reiche Kantilene erméglicht, ist in den
Werken der portugiesischen friihklassischen Meister Manuel
de Santo Elias und Sousa Carvalho ausgeniitzt.

Ein Grundsatz der Revision war Genauigkeit des Textes,
verbunden mit Ubersichtlichkeit des Notenbildes. Die Dyna-
mik wurde so gelost, dal es ohne groBie Adaptation moglich
wurde, die Kompositionen sowohl am Klavier, als auch am
Cembalo zu spielen. Die Phrasierung, Artikulation und der
Fingersatz sind nach den zeitgendssisch iiblichen pidagogi-
schen und Editionsgrundsitzen ausgearbeitet worden.
UBERSETZT VON L. TURNOVSKA Viclav Jan Sjkora
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JOSE LIDON
(1752—1827)
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