La inceput doar un spectacol
usor, de divertisment, de
muzicd si dans, muzicalul a
devenit, cu timpul, din ce in ce
mai sofisticat. In anii 1970 au
apdrut noi teme, compozitori
novatori si decoruri ingenioa-
se, care au adus muzicalul la
egalitate cu opera si baletul.

uzicalul a fost creat de artistul britanic
MGeorge Edwards, 1n anii 1890. Unul
din succesele sale — A Gaiety Girl
(1893) — era o “comedie muzicald”; si aceastd
notiune a fost folositd pani in anii 1950, pen-
tru a desemna acest gen de spectacole.
Comedia muzicald sugereazi un gen de
spectacol mai usor de divertisment, fars prea
multe pretentii. Tema era mai putin impor-
tanta, in comparatie cu “numerele” — melodii
atrigitoare, interpretate de artisti renumiti —
care intrerupeau spectacolul si rupeau sirul
actiunii. Povestirile fiind sentimentale si usor
previzibile, intreruperile dese nu deranjau.
Publicul venea mai degrabi pentru a asculta
cintecele si pentru a-i vedea pe artisti jucind
si pentru a participa la spectacolul generos si
plin de strilucire pe care-l oferea corpul de
balet.

De la Londra la Broadway
Edwards a dat reprezentatii si peste Atlantic, la
New York, unde s-au bucurat de mare succes.
Americanii au inceput s3-si monteze propriile
lor muzicaluri si Broadway-ul din New York,
alituri de West End-ul din Londra, au devenit
- si au rdmas — marile centre care lansau noile
spectacole de divertisment. La inceput bri-
tanicii au dominat aceastd lume, un moment
de virf fiind succesul spectacolului Chu Chin
Chow. Acest spectacol inspirat din seria bas-

. melor arabe — de fapt, Ali Baba si cei patruzeci
de hoti ~ a fost pus in scend la His-Majesty’s
Theatre din Londra in 1916 si a delectat un
public dornic de a uita ororile primului razboi
mondial si urmérile lui. Chu Chin Chow a avut
2238 de reprezentatii, un record ce nu a putut
fi doborat pani in anii 1950.

Comedia muzicala americana
Anii 1920 au lansat marea epoci a comediei
muzicale americane, cu toate c¢i prestigiul
Londrei a rimas neschimbat, ficind ca multe
din cele mai celebre spectacole americane si

Eddie Boldiszar/Rex features

aibi premierele in West End si nu pe.

Broadway. Citeva din succesele americane de
dupi rizboi au avut calitatea dramatica si mu-
zicald pentru a supravietui testului timpului si
multe dintre ele sunt readuse pe sceni chiar si
in zilele noastre. De exemplu, The Student
Prince al lui Sigmund Romberg si The Desert

Muzicalul

ﬂ Joseph ond the
Amuazing
Technicolour
Dreamcoat este unul
dintre cele mai cele-
bre spectacole ale |ui
Andrew Lloyd
Webber si Tim Rice.
in 1991, spectacolul
a fost reluat la
Londra cu actorul de
telenovele Jason
Donovan in rolul
principal.

{3 Muzicalul de
mare succes Evito
(1978) trateaza te-
ma serioasa a pute
ril, politicii si sis-
temului dictatorial.
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MUZICALUL

O Omul de teatru englez George Edwardes
a fost primul care a creat, in 1890, genul pe
care l-a numit “comedie muzicala”.
Spectacolele sale vesele, rupte de realitate,
au devenit repede populare pe ambele maluri
ale Atlanticului.

Song (1926) au o muzici melodioasi si o acti-
une interesantd. Romberg si principalul lui
rival, Rudolf Friml (Rose Marie, 1924; Regele
Vagabond, 1925) erau imigranti si muzicalurile
lor erau influentate de stilul operetei europene.
Nota autentic americani a fost adusi de noua
generatie de compozitori, printre care Jerome
Kern, George Gershwin, Cole Porter, Irving
Berlin si Richard Rodgers. Ritmul lor era influ-
entat de jazz, ragtime si alte stiluri de muzica
originare din America, iar textul reda limbajul
american, proaspdt, savuros si cu atitudinile de
“de strad¥”. Printre cei mai buni textieri din
SUA erau Cole Porter, scriitorul englez P. G.
Wodehouse (ast¥zi mult mai cunoscut pentru
‘cartile sale “Jeeves”) si, mai presus de toti,
partenerul lui Richard Rodgers, Lorenz Hart.
Multe din melodiile comediilor muzicale din
-acea perioadd au devenit, cu timpul, melodii
clasice populare, printre care Smoke gets in
your eyes, Let’s do it, Night and day, Anything
goes si The Lady is a tramp.

Toata lumea canta si
danseaza

Un alt punct forte al muzicalului american a
fost calitatea dansului. Simplu la inceput, dan-
sul a devenit tot mai sofisticat si a inceput s3
reprezinte a adeviratd atractie, prin el insusi.
In anii 1920, trupa fratilor Fred si Adele
Astaire a popularizat stepul, atdt in silile din
America cit si in Marea Britanie, cu mult timp
inainte ca Fred Astaire si formeze celebrul
cuplu cu Ginger Rogers.

Stilul modern al muzicalului american con-
trasta cu abordarea mult mai subtili a comedii-
lor englezesti; chiar si muzicalurile montate in
West End, scrise de ultra-sofisticatul Noel
Coward, aveau, spre deosebire de piesele lui
de teatru, o tenti sentimental?, cu o intrigd mai
degrabd amuzanti decit incitanta.

Dar spectacolele americane erau slabe din
punct de vedere al libretului — intriga si dia-
logurile erau de obicei superficiale.
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-3 vrut o raza de
lumina pentru o
natiune care se afla
in plin rdzboi.

Q Stralucirea
corpului de balet
Goiety Girls, o lui
George Edwardes, a
creat adevarate
celebritati. Fetele
aveau atat de mult
sarm, incat cateva
dintre ele au ajuns
chiar si se casato
reascd cu aristocrati
s cu milionari.

pescidresc din New England, iar South Pacific
era o poveste din cel de-al doilea rizboi mon-
dial, petrecutd pe o insuli polinezianid. Cu
toate acestea, exista o denaturare de alt gen
in modul de tratare al spectacolului, care
includea elemente fantastice dar si macabre,
chiar momente de tragedie; un exemplu rele-
vant in acest sens constituindu-l Carousel-ul,
in care personajul principal este ucis in timp
ce Incerca s jefuiascd si cdruia, mai apoi, i se
acordd sansa de a mai indeplini un ultim act
de bunitate pe pamant, el reusind prin aces-
ta si-si rdscumpere viata.

Comedia muzicald, care implica o poves-
tire frivold cu un sférsit fericit previzibil, nu
pdrea a mai coincide cu intriga plind de inte-
lesuri a spectacolelor realizate de cuplul
Rodgers si Hammerstein, fiind necesari
aparitia unui nou termen, cel de “muzical” —
in aparen{a o alegere ciudati, constind dintr-
un simplu adjectiv, in absenta substantivului.
Cu toate acestea, acest termen avea avantajul
de a fi.un cuvint cu foarte multe intelesuri,
care putea pune in legituri foarte multe sti-
luri, atit teatrale, cit si muzicale.

Acest gen de spectacole a devenit o domi-
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€) Oscar Hammerstein Il si Richard
Rodgers. Cei doi au creat succesele South
Pacific, Oklahoma! si Carousel, schimband
aspectul teatrului muzical

al anilor 1940.

nanti a muzicalurilor americane. Kiss Me Kate
(1948) al lui Cole Porter prezenta o variantd
amuzanti a celebrelor “povesti de culise”
(necazurile si tribulatiile actorilor, in timpul
unui spectacol) prin intrepdtrunderea actiu-
nilor si a relatiilor dintre actori si actrite, cu
evenimentele piesei In care jucau -
Imblanzirea scorpiei, de Shakespeare. O alti
comedie a fost Guys and Dolls (1950), de
Frank Loesser, care a pus in sceni gangsteri,
cartofori si piapusile (prietenele) lor, dar a
oferit victoria finald Armatei Salvirii. Rodgers
si Hammerstein au mai Inregistrat un succes
cu The King and I (1951), o povestire din anii
1860 despre regele din Siam si o guvernant
englezoaici. Inainte de decesul lui
Hammerstein, cei doi au mai inregistrat un tri-
umf final cu spectacolul Sunetul muzicii
(1959), inspirat din viata trupei Familia de
cantireti austrieci Trapp.

Cel mai celebru muzical al anilor 1950 a
fost My Fair Lady (1956), compus de Frederic
Loewe si Alan Jay Lerner. Inspirat din celebra
piesd Pygmalion, scrisdi de Bernard Shaw,
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O Productil ca
Oklahomal (1943)
aveau intrigi solide.
Ca rezultat, denu-
mirea de “comedie
muzicald” a fost
abandonata in
favoarea cuvantului
cu mai multe inte-
lesuri, “muzical”™.

[P -

i) Guys and Dolls
avea printre “eroi”
personaje colorate
ca Micely-Nicely
Jehnsan, Big Julie,
Harry the Horse si
Benny Southstreet.
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reda povestea transformirii unei flordrese de
mabhala intr-o adeviratd doamni. Eroul e pro-
fesorul fetei, un expert in foneticd (limbajul
uman) de virstd mijlocie; rolul a fost creat de
Rex Harrison care, in lipsa unei voci de
cantiret acceptabile, a adoptat un stil cintat-
vorbit, foarte ritmat. Acesta, alituri de calitatea
deosebiti a textului, a demonstrat, inci o dati,
cit de flexibil devenise muzicalul.

Cu un stil diferit, West Side Story (1957) a
infitisat auditoriului muzica compozitorului
clasic Leonard Bernstein si se inspira din piesa
Romeo si Julieta de Shakespeare. Spectacolul a
actualizat tragedia elizabetani, plasind actiu-
nea intr-un New York modern, familiile rivale
ale lui Shakespeare fiind transformate in dou2
bande de stradi rivale. Cu dansul sau imagina-
tiv, al cirui coregraf era Jerome Robbins, West
Side Story a subliniat, inci o dati, importanta
crescindi a coregrafiei intr-un muzical.

in anii 1960 s-au produs Camelot, Hello
Dolly, Fiddler on the Roof si multe alte succese
americane. O datd cu Hair (1967) a apdrut un
nou gen de muzicaluri si anume “muzicalul
american tribal de dragoste si rock” ce reflec-

Q Yul Brynner si Gertrude Lawrence, in The
King and I (1951). Ca multe alte spectacole
de succes, The King and | a fost preluat de
Hollywood, realizandu-se un film cu o reusita
la fel de mare.

ta noua atitudine anticonventionali a acelei
perioade. :

Spre deosebire de acestea, muzicalurile bri-
tanice au avut un impact mult mai mic si West
End-ul a fost dominat, vreme de mai multe
decenii, de spectacolele de import din SUA.
Printre putinele exceptii au fost Oliver! (1960),
al lui Lionel Bart si Half a Sixpence (1963), al
lui David Henker, ambele adaptiri pline de
viatX din literatura clasici (Oliver Twist, al lui
Dickens si Kipps, al lui H. G. Wells).

Forta schimbarii
Stilul muzicalurilor s-a schimbat radical din anii
1970 cind, din motive 1n special economice,
spectacolele s-au imputinat devenind, in
schimb, mai generoase si mai pline de
strilucire. Un artist care a ajutat la schimbarea
muzicalurilor a fost compozitorul britanic
Andrew Lloyd Webber, ale cirui succese
precedente fusesera realizate impreund cu tex-
tierul Tim Rice. Ei si-au cistigat reputatia cu
opera-rock Jesus Christ Superstar, prezentatd
intdi pe disc si doar mai tirziu (octombrie
1971) reprezentati publicului. (Din acest mo-
tiv, Godspell, compusi de Stephen Schwartz,
apirut cu doar citeva luni inainte, a fost primul

-muzical avindu-l ca personaj principal pe Isus.)

La fel, Evita (1978) a inceput ca un proiect
pentru o inregistrare, fnainte de a fi montat pe
scend. Povestirea se bazeazi pe cariera Evei
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rock”.
Hair a reflectat ideile
anticonventionale
(lower-power’) ale
acolei perioade.

(3 Anuntat ca un
“ppuzical amerncan
tribal de dragoste §i

spectacolul

ﬂ Cats, creatia cu
cel mal mare numar
de reprezentatii a
Iyt Andrew Lioyd
Wehber. Acest
spectacol plin de
stralucire este
inspirat din
poemele despre
pisici, scrise de

T. 5. Eliot.
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