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L PUBLIEE PAR M. FETIS,

PROFESSEUR DE COMPOSITION A L'ECOLE ROYALE DE MUSIQUE ,
T BIBLIOTHECAIBE DR CET ETABLISSEMENT.

ETAT ACTUEL DE LA MUSIQUE
A Naples?,

Par M. Kanpres.

Les Ttaliens sont bien plus remarquables
par ce quiils ont §4é , par ee qu'ils pourraient
dwre, que par ce qu'ils sont maintenant.

M™* px Srase; Corinne.

La question , si la musique doit agir davantage sur la
vie intérieure que sur la vie extérieure des hommes, serait
I'objet de recherches trés intéressantes. On ne saurait nier
le charme que la musique répand sur notre existence, et
les plaisirs qu'elle nous cause ; aussi ce fut de tout temps
- le but des hommes distingués de perfectionner le riche
. domaine de I'urt; afin d’obtenir par nne meilleure culture
| de plus beanx: fraits, et élever la vie vers une pluo haute
l région. Doy

Si de nos jours on a tant de fois :acriﬂé la valeur intrine
séque Al’éclat extérieur, quelquefois méme d'une maniére
pen comvenable : si les “cempositeurs adtuels négligent
souvent’ A -dessein. la vérité, fondamentale:; cherchant &
dntouiller nos sens avec ne affevtation pdnsde au plus

() Tndmt et extrait de l’écnt pénodlque mtnnlé Cacilia. Nous
avons cru devoir resserrer celte, notice ca Ja réduisant i pan prés aux
Faits. . »Z-"n;\ o 2

. ( Note du rédacteur. )
4° vor. 1
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hanst dégré, odle preuve que le soleil de I'horizen musicat
est quelquefois obscurci par les brouillards; mais le
devoir, et 'estjime’ des vraiy admirateuars de cet art qui
voient les choses comme elles sont , et qui jugent sévére-
ment, doivent nous déterminer a faire briller Ja vérité.

' Cominem;ons par I'Opéra, comme la partie la plus
riche et la plus importante de la musique de nos jours.
C’est A I'Opéra que cet art deit toute sa force intensive et
extensive , que la musique d’église possédait seule autre-
fois.

En parlahi§ de Pétdt dctuel de I'Opdra (qui est peut-étre
dans son plus haut point ) nous ne pouvons pas manquer *
de jeter un coup d’ceil yapide sur les productions du grand

" maitrel.. Car c’est ici que Rossint obtint ses plus beaux

Bucces et commenca ‘4 régner presque seul sur tous les
théatres de I'Italie et de ’Europe. C

Rossini s'était acquis déji une grande réputation dans

la haute ltalie par les opéras de Demetrio, la Pietra di

paragone, Tancredi, ¢'1tatiana in 4 lgwrz, Auretiano

tn Patmsra, it Turco inlItatia, etc., lorsque, en 1815, il

vint- & Naples pour ‘de nouvegux triomphes. Le premier

opéra qu'il dorivit:pour le théitre.de'S. Qarlo fut, E6isa-
$stia Regina d’Inghslicrra. Get opéra:eut un.suecks én-
traordinaiie, tant par le style brillaint.e4 plein de feu, que
par desforimes hGuveles (dont'en n'apercevait pas encore
leb fréghentes pépétitions’) et par: une-parfaile ‘exécution
our- birillaient!ies' jeunes tdleris.de MI™. Cofbran ot Der-
dunelts,” du:céltbre: térior Dayid, ‘et du rare barjton

Nozzari'. Les Napolitains ont reconnu dans Ressini

’liomine: gue Jdus'beau pays-devait captiver bientdd c'en

efiek; si Yénus ( eommme‘ld-dipait Schubars de Ndumans)

vonjiit avoimun maitre de chapelle, son choix tombenait
infaillibleshent  sur Rodsini,  tant ks chants délicienx
avaiont da obarmd. Angi a-t-il regn-des- preuves caus

nombre de la plus haule faveur du pubhc napolllam ; o

() Il parsit que le voix de Rbnaﬁ, qai ﬂlll'.uh'douun ténor élevé,
s'est lunsl‘ormér avec le temps en bariton.
3 . (Note du rédacter:.)
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décret du duc de Noid, ihtemdant des theédtres toyaun,
reconnait.dans lesitermes les plus.flatteurs sa supériorité
sur tous. ses devandiers, ot I'éngage & égeire ésormais
dans le méma siyke pour. le teniro massismo {c’est aindi
4ug; leg: Italiens appelleal e thédtre S. Carée). o
Tant de¢ imoignageaile Padmiration géndrale n'out pu
Je détourner d’écrint une.farce (cn-été 18.16) dans le siyle
l1e plua has, sous le-titra de 4o Gaazela, ddus laquelle ses
dauriers furcat’ un ‘morhent compromis; muis heureuss-
ment il avait déji dc difinesto o’ Qtetéo .duns san porte-
feuille, et deux meis lui ont sufli pour enfantor ce chef-
d’cmuvre de tragédie-dyrigue, cumme appelient les Ita-
liena !. Le style de:cet opéra differe beaucoap de eelui
o Bfisatieth ; ilyaicl plus de vérité dramitique, plus de
développemeént. dans les idées, et nue profomdeur qui
pLuittre et fait.daktre des impressions vives et fortps: Teus.
les critiques déposérent: leurs armes. aptés et euvrage ;.
ie senl Zingarsifi.lquait-encore le champ, et prétendit
quc lesbeautés qu'on y trouve sont purement accidentelles.
Quoi qu’il en soit , Rossini regut de pouveaux témoignages .
de Padmiration de 'intendant des théitres royaux, qui,
pour Tedigager a4 rester & Naples, le noavma directeur des.
shiéutres S. .Cardo otidel Fondo ; mals. Rossine y porta
1améme ihsonciance qu'ilaa montrée depuio-lm au-thédtre
itdlien de ‘Paris. . -t -
.En 187 i) donpa son- Afmida, qui ne iumﬁa pas Pat-
ieate.du public; cet opéra fut écrit dans le style de Jomef(s,
<doat il' awais, probublement. fa partition sous les yeux ;
auisi le succds eu'fut de peurte durde. Maissa réputadion,.
<que sés adiersaires lui disputaient vivement, n'y perdit
vion. L'annde suivante, il fit-une petite ¢xcursion 2 Rome -
povt .y dooner. Adetaide i Borgagna, au-thédire Ars
gentina; de vetour A Naples , il écrivit Mesd , yni fat- mis.
eusche et oblint ua oueobs pvodlgwux car. m&épeudam..
) 08110, qoolqu'it it eu Béancoup de détracteurs'en Allemagne, y

st considére cumine son plus bet.ouvrage.
(‘Ndte dé traductear.)
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~ment des recettes trés considérables qu’il.produisit, sa

. musigue devint la seule qu’on ehantait alors dans toute
I'Italie. On n’ajainais va s’élever ’enthousiasme a-ce point;
les louanges. retentissaient ‘de toutes parts sur son génie
et sur l’incomparable production .pleine d’originalité et
de vie qui venait de couronner ses travaux. Vers la fin'dela

. mémeannée 1818, une farce, Adina; destinée pour te théa-
tre de St-Charles de Lisbonne, bien payée, mais sans impor-
tance, précéda Ricciardae Zoraide, quieut aussi un grand
succts et mit en - délire général tous les eonnaisseurs et
non connaisseurs; c’est alors qu’a;paru la .fameuse épitre
de Cimarosay datée des Champs-Elysées, gui élevait samu-
sique jusqu’aux nues et le plagait au rangigs plus.grands
génies dont I'Italie peut se glorifier. L'interpréte de Pamour

" (Passietto) ,-le tendre et passionné Péocini, jettent des
cris de joie en voyant cet ouvrage, et:se hatent d’en faire
des éloges aux Dieux. Durante et Jomelli sont . dans une -
discussion sur leés deux actes de-cet opéra. Quelques repro-
ches lui sontadressés relatifs a ses chants, ainsi que diffé-
rentes obseryations gui ne nous intéressent pas plus-que
Rossint lui-méme.

Eu 1819, Ermione fut ébrn pou: le lhédtre S Carto,
dans le méme style ; mais cet opéra.a produit peu d’effet.
11 partit angsitdt aprés pour Venise, ol son Eduardo e
Cristina fut monté. Cette composilion n’avait que plu-
sieurs morceaux nouveausx; le reste fut pns de ses autres
opéras

En automue de laméme annéey il écrivit pour le théatra
S. Carlo, ta. Danna det Lago , qui, par ses beautés origi~
nales, lni a valu de nouveaux lauriers. En 1820l partit pour
Milan, ol il fit représenterson opéra de:Bianca e Fatiero,
et retourna & Naples pour écrire Maometto, qui eat peu
desucces. Cependantles attagues des journaux lui avaient
fait mettre plus de correctien, dams ceét ouvrage que
dans ses autres opéras. Aprés un court repos, il partit
pour Rome (1831), ol il donna Qorradino, qui eut
un succés contesté. Mais I'une. de ses productions les
plus remarquables fut enfantée dans le méme temps : ii
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s'agit de Zetmira, qui est considérée comme la plus sa-
tisfaisante de ses compositions, sous le rapport de 'inven-
tion et de la tnanidre dont les idées ingénieuses sont
développées .- Cependant, dans la Semiramide, qui lui
succéda bient6t au théatre de e Fenice, A Vemse son gé-
nie s’est élevé encore plas haul.

Si nous voulons juger avec impartialité toutes les céle-
bres compositions de cet homme de génie , etl’action de sa
musigque surla culture de la musique de nos jours, nous ver-
rons que l'influence de sa musique a agi peut-&tre aussi
puissamment surles masses,, pendant-les deux derniers las-
tres,que le génie militaire d’un antre homme extraordinaire
opéra de changemens sur son siécle. Un auteur spiritael
I'a dit d"ane maniére fort piquante dans la Gazette musi-
cale de Berlin. C’est de ce point de vue que doit étre re-
gardée la révolation opérée par Rossini sur la musique &
Naples, ainsi que ses nouveaux résultats. Quand on sorige -
que dans les églises, dans les concerts et dans les salons
I'ancienne musique a été bannie, ne pouvant pas résister
aux brillans succés de la nouvelle, on dvit convenir, avec
lesItaliens, que c’est aux progrés du temps et aux exigences
toujours croissantes des nouvelles générahons qu'on doit
I'attribuer.

Ossi, muscoli, nervi, e fibre, sangue,
Tutto ¢ moderno in noi ; moderne teste
Han’ moderni cervellis.

comme I'a dit une femme-poéte célébre dans la haute
Ttalie ®.

Piceini , Sacchint, Sarti, Cimarosa, Paistetfo,
Zingaretli, etc., ont dii céder aprés que I'éxpérience et
les querelles entre les classiques et les romantiques ont
démontré que le beau idéal doit varier et changer, pour
ainsi dlre de forme a chaque nouvelle génération. Lors-

(1) Ce jugement n’est pas celm ‘qu’on a porté en France de cet opéra.
(Note du rédacteur.)
(2) Les os, les muscles, les nerfs, les fibres et le sang, tout est nou-
veau chez nous; nouvdlcl tétes, nous avons des cerveavx neufs
(3) Albarelli Vordoni.
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qu'on voit , méme en Allemagne, donner la préférence a
Lardent Rossine.sur le grand Mozart, et dans la capitaje
d’Autriche , 4 Vienne , les classigsies -oompositions -de
Beathoven faire place aux brillans colifichets de Moschetes,
Czerny, etc., ne peut-on pas dire avec la chanson :
Ebbe nelle arti

11 suo gusto ogni etd , volge una ruota

Templ e costumi. — Un di rooorgeranno

I mearoaa, i Sarti! in tanto io lodo

Munca dl cannbni ¢ bombarde \.

Or, pulsque notre générauon etle tempa ol nous vnvon,s
conservent peu de goiit. pour les études séricuses et pror-
fandes, ct prétent leur appui aux spirituelles productions
de P’artiste célébre , examinons si la culture de la musique
a Naples y a gagné ou perdu.

.Nous serions injustes envers nous- -mémes de mecon-
naitre, par une adwiration mal entendue des temps an-
ciens, les progrés que nous avons faits en dépit de lous les
_ rigoristes. Le coloris musical a gagné considérablement
dans les nouveaux opéras de Rossini; il v’en est pas de
méme du dessin. Si nous consxdéruns les meilleures com-
positions de ce maftre, nous y trouvons un trésor de frai-
cheur, de suavité, et souvent une finesse inconnue an-
paravant en musique, et partout une leinte locale jeune
et ardente, de grands effets calculés pour émouvoir a
quelque prix que ce soit. Tels sont les progrés qu’il a fait
faire & I'art, et sur lesquels tous les critiques sont d’ac-
cord. Quant a P’exactitude classique du dessin que nous
cherchons dans I'expression musicale et dans la langue
dramatique, il faut convenir gde I’époque précédente est
supérieure de beaug;oup a la ndtre, parce qu'on y a fait
des études solides el suivies.

_Maison ne saurait nier que. nous trouvons dans les cqm-
positions de Rossini autant d’exemples frappans et inimi-
tables de. l'art d‘expnmer nos sensations,, st.méme , pour

(1) -Chaquc igc 4 son gait daons les arts; une roue'tourne avec le
temps et les usages ; un jour reviendront les Cimarosa ct les Sarti; en
attendant, j’aime la musique avec les canous et des bombes. » ;
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l'esthétique, antantde morceaux magnifiques qui peuvent
servir de modéle comme on en tirait auparavant des ceuvres
des grunds maitres d'Italie, tels que Pergofése, Leo,
Hasse, Mayo, Psccins, Sacolum N Saru, Cimarosa ,
Gtuck, Mozart, etc.

Mais comme, en pcmture, un tableau dont le coloris est
brillant et le dessin exquis n’est pas parfait, si 'ensemble
n’est pas enlidrement perfeotionné par une conception
créatrice, de méme, en musique, il est incontestable que
malgré Ia supériorité de guelques parties des opéras de
Rossini, le tout manque plus ou moins de profondeur, de
conséquence, de réflexion, de développement, et du fini
d'un grand maltre. Au' miliea de beautés du’ premier
ordre, il y a des négligences impardonnables, ce qui n’em-
péche pas que le'monde ne le mette 4 la téle des compo-
silcurs , mais ce qui pourra priver ses ouvrages d'une
longue existence.

( La suite au numéro prochain.)

-~ v -~ -

VARIETES.

SUR LES CHANTEURS ALLEMANDS.

S0ITS.

BASSES.

M. Gern. Quoique ce comique original et toujours siir
de plaire ne pense guére lui-méme i se ranger parmi les
basses , attendu que ta natare ne I'a pas doué de moyens
bien riches sous ce rapport ., nous devons cependant luf
doniner une place fci; car ses attributions sont fort impor-
tantes et remplies par loi.a la salisfaction générale dans
la comédie burlesque 2 ariettes, dans le vaudeville , dans
Poperetto,et méme quelquefois;par exception,dans 'opéra.
Sa maniére originale do concévoir un réle et de lc rendre,



8

Pesprit et laverve qui le distinguent, comme acteur, et en’

font A bon droit un favori du public, caractérisent aussi
sa maniére d’exécuter de petites mélodies , et impriment
a beaucoup de ses rdles un cachet particulier. Nous en
avons dit assez sur lui comme chanteur; mais comme
acteur, il mériterait d’étre apprécié plus longuement.

M. Hizpesranor. Une grande figure qui n’est pas désa-
gréable, qui se meut d’un air assez maniéré, et sait ce-
pendant se faire valoir & cdté de beaucoup d’autres, un
organe assez puissant et élendu , sonore dauns le médium,
réunis A une certaine aisance sur la scéne, forment la
somme un peu mince des avantages de cet artiste. Ses dé-
fauts sont ceux que nous rencontrons cent fois et presque
partout, etdont, pour cette raison, nous ne parlons presque

plus, c’est-a-dire aucune streté dans I'intonation, pas de-

fini dans le portamento, ni de légéreté ni de rondeur dans
les ornemens; vocalisation trés défectueuse, et partant,
défaut de netteté dans la prononciation; passage trés dé-
sagréable de la voix de poitrine au fausset; aucun égard
aux proportions de volume que doit avoir la voix selon

qu’elle domine ou qu’elle accompagne; absence de nuan-
" ces pour les piano, forte, crescendo, decrescendo, en
un mot, trés peu d’école. M. Hildebrandt n’est pourtant
point un chanteur A dédaigner , surtout aussi long-temps
que les véritables chanteurs seront aves rarissimee suf
les théatres d’Allemagne, et-qu’on se montrera content
pourvu que le tympan n’ait pas été déchiré et que les yeux
aient eu quelque satisfaction.

M. Lisr. N’est-ce point une erreur? M. List avec cette
voix agréable et bien timbrée de Baritenor que nous‘avons
entendue avec grand plaisir méme dans quelques parties

de premier ténor, classé dansla catégorie des basses? Sans

doute ainsi I’a voulu le caprice du destin des théatres Alle-
mands, car ce méme ténor List. parait depuis long-temps

plus fréquemment dans des rdleés 'de.baritan, et méme de -

véritable basse, que dans ceux de secowd ténmor, pour
lesquels la nature lui adonné tant d’avantages, et ol lui-
méme a paru prendre plaisir par I’adresse et la variété de
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tajent dont il a fait preuve. Comme tel, M. List est d’autant
plus. précieixr,'que sa force et son éclat remnédient & un
.mal presque général, le mutisme des voix-intermédiaires
dans les grands morceaux d’ensemble , avantage qui n’est
complétement apprécié. que 13 ou I'on est accoutumé a
jouir d’'une harmonie pure et compléte; et c’est une satis-
faction .qui, malhgureusement, sur trop de théatres, est
-négligée de maniére: & blesser l'oreille des comnaisseurs.
M. Mzixxer. La voix-agréable de ce chauteur, qui monte
facilement, convient parfaitement & 'exécution des parties
comiqpues et méme séricuses daus le vaudeyille, Ja comédie
mélée.de chant et I'opéra-comique léger, mais ne parait
-avoir ni assez de ‘timbre ni assez de travail pour de plas
grandes compositions. Il a a fait preuve d'un talent d’ac-
teur fort remarquable, non-seulement dans les roles co-
miques, mais encore dans le .sérieux et méme dans le
.tragique. Il a surtout I'art de mettre, dans les situations
comiques , son jeu, expression de sa- physwnomle et son
chant en parfaite harmonie. Sans &tre autrement remar-
quable, il est de ces arlistes utiles sans lesquels il n’y a
.pour les thédtres. pas d’ensemble possible, partant, pas
d’effet total, et c’estlale résultat que devraient ambitionner
toutes ‘les entreprises dramatiques, et qu’'elles obtien-
.draient sans se ruiner,.et sans dépendre , d’une maniére
trop souvent précaire, des supériorités thédtrales.
M..Pamsémcn est un bon musicien avec. une yoix éten-
due, forte dans certaines cordes, et certainement sonore,
mais qui'ne plaitipas & toutes les oreilles, Son ¢ducation
musicale ne parait,pas. étre autant le produit d’études
spéciales que le résultat d’'une expérience pratique qui lyi
adonnéFoecasion d’entendre beaucoupide bons chanteurs,
et d’imiter leurs . maniéres. Il est certain qu'il ne se res-
-semble jamais, et que ses différentesmanitres de concevoir
-ses rplps.forment un pasticeie oll 'on reconnait. succes-
sivemeny Fischer, Weinmiiller, Forti, Spitzeder, Lablache,
. Ambragi, ‘etc. , et.qu’il parvient rarement a en faire un
tout bien ,uni. Aussi.cet artiste' intelligent peut-ii, dans
certains..momens , exciter de vifs.applaudissemens, com-
4 vor. a
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binen dans.certaines parties des effets remarquables , et se
faire cousidérer comme une bonne acquisition pour tous
les théatres; miais il we produira jamais cet effet élétlrique
et ce charme magique qu’on ne peut attendre gtie d’wn
naturel original ét-oréateur. Malheurensement cette ori-
ginalité n’est pas wne marchandise qu’on puisse acheter,
ni un probléme qu’un puisse espérer de résoudre A force
d'étude. La ot elle existe, elle agit si virtwellement que le
plus grand libertinage d’nmaglnahon ne pedt ‘parvenir A
I'étouffor.

M. Rricrer est doué d’un extérieur agréable et impo-
sant, et d’une voix d’une étendue extraordinaire , quoique
d’un genre tout particulier, ear elle tient ‘presqiie de 1a
-oontre-basse : elle fait d’ailleurs bon effet; ¢t ve distingue
par-un timbre bien prononcé dans e médium ainsi que
'par une souplessd et une volubilité rares. Un zéle peu
commun et-de bunnes études la tui ont fait étendre depuis
de contre: si % (Une seconde majeure au-dessous da bour-
-dom du violoncelle ) jusqu’aun 3ol du tener, et lui ont fait
acquérir une unité régulitre et une facilité presque ¢gale
dans toute I'étendwe des trois registres. Reichel edt en
outre musicien-né, ne manque pas de qualités sous le
rapport du jeu , et posséde un réle infatigable. Mais trop
faible pour résister 4 ’entralnement du moment et & 1a
séduction &e'la variété, trop jeune pour distingaetr ee fui,
dans le systéme moderre du chant, est un 'progrés et une
véritable cengquéte , d"avec ce qui n’est qu'une aberration
du goQt et'de la mode, ou le-défaut britlant de quelque
-grand chanteur, il s'est laissé entrainer par fe tom'nt de
:'époque., et pourrait bien finir par -échouer.

L’'Alilemagné et PItalie ont offert dans les derniers temps
quelgues phénomeénes .de ce genre, qui, se dirtingmant
d’ailleurs par d’autres brillantes qualités, out avquiis «re
réputation rare ot bien méritée. La foule deit, en effet; dtre
surprise, éblouie ‘momentanément, guawd wn avtiste,
méritant d’ailleues ce nom , déploie sa facilité naniseule-
ment dans les cordes de la basseset du bariton , mais fait
dans le méme moment es incursions heureudes tdans e
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champ du tenor sank rien faire sentir de désagréable et
sans forcer les limites de la nature. On pent au reste con-
sidérer comme une amélioration des temps modernes de
dépouilier la voix de la basse de la roideur, de la rudesse
et de Ja monotonie qui éta!eut autrefois ses attributs.

11 devait arriver aussi gu"A-une époque d"activité si
grande dans les esprits, au lieu de se borner 2 tn progrés,
on fit un écart d’un'extréme & I'autre. et qu’en rempla-
¢t une erreur de Part par une erreur nouvelle ; la vérité
etle milieu proprement ditne se laissent apercevoir qu’avec
le temps et aprés les momens de lutte et d’égar¢ment.

5i une force pénétrante, mais sauvage, lmposante .
mais rude, dtait dutrefois 'idole des’ bassistes, ils sacri-
fient aujourd’hui au mauvvais godt d’uné douceur sans ca-
ractére , et d’un style de bravoure qui ne devrait 8tre que
I'attribut du tenor. Cette méthode doit ruiner prompte-
ment leur organe, de méme que leur ancienne maniére
leur rendait inabordables la pureté et la méthode. La basse
pent ct doit, comme toute autre voix, s'approprier sa part
de la magig de ’art, mais clle doit toujours rester basse.

Sams doiite en trouve én Allemagne peu de bassistes qui
pourraient, cumme M. Reithel, exécuter avec tant de
pureté des cantiktnes gracieuses, et soutenir a-la-fois nn
ensemble avec autant de précision ct de fermeté. Sa bra-
voureest riche et flzurie , mais il n’a pas {’énergie de maint
autre ehanteur, ¢t le feu intime lui manque également.
- Son exéeution du rdle de Tancréde pourrait étre considérée
comme un chef-d’ccuvre, si une partie de contralto , chan-
tée par une basse, n’était pas une barbarie égale A celle
du réle de Tamino conﬁé dun soprano fat-i le plus ma-
gnifique connu.

- >

BIOGRAPHIE.

Acostino (Paul), né a Vallerano en 1595 fut éleve de
Gio. Bernardin Nanini, et successivement orgamsle de
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Sainte-Marie Traunstevére, de Saint-Laurent ¢n Damaso,
et en dernier lieu de Saint-Pierre de Rome, place dans la-
quelle il succéda a Fr. Soriano. Il a composé beaucoup
de messes, de psaumes et de. motets a4 quatre, cing et
six cheeurs , qui sont pleins de recherches et ’an profond
savoir;-il mourut 3 Rome, en 1629, 4gé de 36 ans, et fut
enterré dans l'égllse .de Saint-Michel. II eut une fille qui:
Lpousa Fr. Foggia, son éléve. Les auleurs du Dictien-
naire fiistorique des Musiciens (Paris, 1810) ont, fait,
sur ce maffre, d’aprés Laborde, une cumulation d’er-
reurs: ils le nomment Agastini, placent I'épaque de sa
vie vers 1660, et le font mourir dans un dge avancé. Haw-
kins ( 4 _general Hist. of Mus. t 4; p. 79), et Forkel
( Mus. Bibl., t. 11, p. 206), sont aussi dans I’erreur en le
faisant éléve de Palestrina, car ce grand mailtre mourut
cn 1594, un,an aprés la naissance d’Agostino i

Autoine, Liberati fait un . ¢loge pompeux d'Agosting
( Lettere ad Ovid. Persapegi, p. 27 ).: « Fu Paolo Agos~
« tino, dit-il, uno de piu spiritosi e vivaci ingegni, che
« abbia havuto la musica a’ nostri tempi.in ogni genere
« di compositione harmonica , di contrappunti,.e di ca-
«noni; e tra le altre sue opere meravigliose , fece sentire
« pella basilica de S. Pietro, nel tempo ch’ egli vi fu waes-
« tro di cappella, diverse modulationi a quattro , a sei, et
«otto chori reali, et alcune, che si potevano cantare a
« quattro, overo sei chori reali senza diminaire, o sner-
«vare ’harmonia, con istupore di tutta Roma; ¢ se non
« moriva nel fiore della sua virilita, havrebbe maggior-
« mente faito stupire tuito il monda;_e se fosse. lecito .si
« potria con ragion dira di lui: consumatus in brevi, ex-
« plevit tempora multa. » On a imprimé .de-cet auteéur
quatre livres de messes a quatre et cinq voix, et safms
detla Madonna, Magnificat, Hinno, Antifone, et Mo-
tettt a 3 voci. Roma. Le P. Martini nous a counservé un
Agnus Dei A’Agostino, A huit voix (Sagg. Fond. Prat. di
contr. fug., t. 2, p. 295), qui est véritablement un chef-
d’ceuvre de science.

A. Adami da. Bolsena a donné la uohce etle portraxt de
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ce malitre dans ses Osservazioni per ben regofare sl coro
des cantors delta capetla pontifice. Hawkins a reproduit
le portrait, t. 4, de son Histoire de {a musique.

'NOUVELLES DE PARIS.

ACADEMIE ROYALE DE MUSIQUE.

Début de Dussnin le jeune dans'la Vasrarr. — Nouvelle dispusition
. de Porchestre.

En Italie, les chanteurs font souvent leur premiére ap-
parition dans un opéra riouveau : cet usage me semble
favorable- 4 leur talent; car n’ayant point de comparaison
A craindre, is nont point de tradition’ &' respecter, et
peuvent se livrer a leurs inspirations'sans crainte de bles-
ser les souvenirs du public. 11 est vrai qu’ils sont quelque-
fois compromis par la chute de 'ouvrage ; mais les spec-
tateurs italiens ont le bon esprit de faire la part de chacun :
il n’est pas rare de voir applaudu- le virtuose pendant
qu'on siffle le maestro. -

En France, les usages de théatre sOppoqent A ce que
I'attention de I'auditoire se partage entre la pitce et I'an-
teur; et comme il est plus difficile de juger par abstraction
que par comparaison, cest ce dernier systtme qu’on
adopte pour celui qui aborde un réle connu, et qui n’y fait
pas oublier ses prédécesséurs, ou qui du moius ne rappelle
pas leur talent au spectateur celai - ci ne lui fera pas
grace d’un appogiature.

Lays, qui a établi le rdle de Cinna dans la Festate,
n’était pas un chanteur bitn habile ; mais il eut autrefois
une voix superbe, ‘et cet hvantage a rendu le public exi-
geant sur ceux ‘qui se chargent de le remplacer aujour-
@’hui. Dabadie ’atné est satisfaisant dans son emploi; il
n’én est pas'@e méme de son frere. Ce jeune homme avait
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fait conceyoir guelques ‘espérances lorsqu’il .commeng?
ses études; mais un défaut essentiel s'est Ynanifesté en lui
dés son premier début: c'est-de chanter radicatement faux,
c’est-a-dire trop haut, ce qui est un mal sans reméde.
L¢motion excessive produit quelquefois cet effet; mais
momentanément, et non pas pendant toute la durée d’'un
rdle. Ou je me trampe forl, ou -Dabadie le jeune sera forcé
de renoncer 4 une carriére ol il ést permis d*étre médio-
cre, mais ol il n’y a-pas d’espoir lorsqu’on met au supplice
les oreilles des spectaleurs. Le défaut d’erganisation gue je
signale est d"autant plus ficheux que la voix de ce jeune
homme est d’une assez belle qualité, et que son physique
est convenable, Mon intention n’est pas de le désespérer :
je dis seulement mes craintes,

— Dans un article de {@ Revus musicale, i'ai.examiné
8'il est plus avantageux de sg servip du vielon que du baton
de mesure pour diriger I’exécution musicale 2 'Qpéra;
celte queslipon vient d’¢tre décidée par. une commission
‘composée de nos premiers compositeurs, et le violon V'a
emporté. J'avais parlé de la difficulté de bien diriger les
cheeurs, qui se meuvent et qui prenunent part a Paction,,
en éloignant le chef d'orchestre de la rampe ; on y a pourve
en élablissant un des chefs du chant au pupitre ol se trou-
vent mdintenant MM. Habeneck et Valeptin. Ce chef, gans
battre la mesure, indiquera les mouvemens et les entrdes,
C’est, dit-on, M. Hérold qui sera chargé de ce sgjn, -

On dit aussi qu’un piano sera placé dans I'orchestre,
comme au Théitre-Italien J'avoue que je ne. comprends
pas lutilité de cette innovation , 3 moins gu’on n'ait I’in-
tention d’établir dans quelques ouvrages nouveaux un ré-
citalif libre comme dans'opéra bouffe italien ; qar Je piano

.ne sert pas dans le récitatif accompagné. Dans Otello,
dais Semiramide, et en, gén¢ral dans ses ouvrages 8=
rieux, Rogsini a; llul .un réqitatif accompagug de tout l'or-
chestre, ou le piano u’a pojnt de part. . .

Pendant qu’on es} en train de réformer, on. pal;le aussi
d’ajouter une’ quatnéme corde a la contrebass¢ ;- majs en
continuant d’dccorder par. qyml,es, £OmIge, ol Fa,. fajt
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jusqu’ici , en sorle que la gquatritme cords serait wé
grave. Il me semble ga'on ag gagnera rign 4 cbla, tapdis
que V'accoxd par quanrtea, dont j'ai parlé en vemdank
campte. de la méthede de M. Hauge, rendrait le doigté
plus facile et diminuerait beaucoup les mouvemens, La
craipte de se. remettre & )'étude arréte les ancieas profes-
seurs; mais c'est ume comsidération; gmi ne.doit jamais
empécher de faire cp. qui est utile, car les générations
passent vite. et les choses restent. Il y a une classe de cou-
trebasse A V'Ecole royale; an peut,y former les éléves par
la méthode que je propose , et dams Jix ans oa ne jouena
plus que la cantrebasse A quatre cordes dans les orchestres
de Paris,

Mrrr e

Sswwe

THEATRES
PE L'dmﬁ,m-comqun ET DE L’ODEON.

. C’est avéc une lenteur excessive que ces deux thédtres,
don}! V’existence est intimement liée au sort de la musique
en France, se réorganisent. Des difficultés de lout genre
se sont opposées A celte réorganisation pendant plusicurs
mojs ; elles paraissent étre levées pour 1’Opéra-Comique;
wais il n’en est pas.de méme pour 1’Odéon.

Au moyen de la régularisatien et dg la garantie de leurs
pensions, ainsi que du remboursement de leurs fonds so-
ciaux et de Pacquittement des dettes du théatre, les comé-
diens sociétaires de I’Opera-Comiqug ont donné leur ad-
hésion pure et simple 2 la dissolution de leur Société, et
ay transport du privilége & des entrepreneurs qui géreroyt
ce spectacle dans leur intérét particulier, Au momeat oiv

j’écris, ces cntrePreueurs ne sont pas encore ¢connus, mais.
on womme concurremment M. Ducis, neveu du poéte de
ce nom, gt Ja Sqciété de MM. Javal, banquiers. D’aprés le.
bruit pubhq sle premier aurait obtenu le privilége, et déja
la sallc nouvelle aurant ¢té achetée par.l les capitaligles, ses,
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co-rociétaires:: Quelques personnes assurent gu coritraire
que la chose est encore incertaine : toutefois-on ne tardera .
pas & connaltre la vérité, car la position actuelle est into-,
1érable, et M. l’intendant de la liste civile est intéressé &
faire cesser au plutdt.cet état de choses.'' - S

- Quel que soit l’entrepreneur, 8'il veut prospérer dans‘
son entreprise;:ili faut qu'il se persuade que le meilleur -
moyen pour y parvenir est d’améliorer beaucoup t’exéeu- °

_tion musicale, qui, généralemént;, est peu satisfaisante -2 .
I'Opéra-Comique, et qui ne répond pas & Vétat de per-
fectionnement actuel de Part, ni aux exigeances du public. -
Sans réduire les pitces a la condition des informes €=
bretts italiens, il faut qu’il mette en premitre ligne'la -
succes qu’il ne trouveralt plus dans Part de j Jouer la co-
médie, art qui s’est prodigieusement affaibli depuis que
le théatre a perdu les acteurs qui faisaicnt les délices du
public il y a trente ans. D’ailleurs, le goiit de ce méme
public s’est beaucoup perfectionné, sous le rapport musi-
cal, depuis cette époque. Il ne se contenterait plus d’en-
tendre de jolis couplets ou des chansonnettes dits avec
esprit; il lui faut quelque chose de'plus fort, méme aux
théitres de vaudevilles, qui ont pris la place de l'ancleh
opéra comique.

Une réforme compléte est mdlspensahle et Pon ne sau-
rait trop se hater de la faire. Celui qui l’entreprendra et
qui parviendra & I’exécuter, en relirera non-seulement
des avantages pécuniaires, mais de la glonre Le moment
est favorable, il faut en profiter.

Il y a trois semaines, les arrangemens relatifs & l'Odéon

- semblaient terminés. M. Lemétheyer, régisseur actuel de
I'Opéra-Comique, en prenait Ja du'ecuon y 8€ chargealt de
Pacquittement des dettes moyennant la concessnon d’y

jouer tous les genres, et surtout 'opéra- comlque nouveau s
et le théatre allait ouvrir; mais lorsqu’il a fallu ré{.,ularlser'

Vacte définitif, des difficultés se sont élevées, et'M. Lemé¢-
theyer s’est retiré. On parle mainténant d'un entrepreneur
gui banniraitta musique de '0déon, et qui en ferait comme’
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autrefois un théatre destiné A la comédie et a la tragédie.
Autant vaudrait), je pense, le laisser fermé, car jamais ce
genre n’aura assez d’attrait pour captiver 'attention pu-
blique.

— Une réunion d’amateurs a exécuté, le dimanche 20
du mois de juillet, dans I'église de Ville- d’Avray, une
messe dont la musique était composée par M= de Saint-
Michel. Cette messe contient plusieurs morceaux d’un effet
agréable; le Laudamus, le Crucifizus et ' Agnus Des ,
surtout, sont écrits d’un style gracieux et méme avec quel-
que vigueur. Mais notre impartialité nous force a faire un
reproche 4 quelques-uns des autres morceaux; c’est de
s’écarter durhythme et de la couleur convenables A la mu-
sique religieuse. La premitre partie a été exécutée aveo
soin el précision; mais vers la fin on sentait la fatigue et
le défaut d’attention. En somme, la composition et 'exé-
cution ont offert un‘ensemble satisfaisant.

Nous ne terminerons pas sans faire remarquer que de-
puis quelque temps des Sociétés d’amateurs se réunissent
pour exécuter dans quelques églises de Paris et des envi-
rons, des messes en musique de différens auteurs. On doit
les louer de leur zéle et leur rendre des actions de grace,
g'ils parviennent ainsi A propager le goiit de la bonne
musique religieuse, et & f.me sentir tout ce qu’il y a de
misérable dans la pitoyable exécution musicale dans les
églises de la France.

— On nous prie d'insérer la note suivante sur les pianos
farmonicordes de la fabrique de MM. Klepfer et com-
pagnie, rue du faubourg poissonnitre, n> 5:

« Les instrumens auxquels M. Klepfer donne le nom
dharmonicordes contiennent 7 octaves, c’est-a-dire une
quarte ‘au ‘grave et une quinte a I'aign de plus que les
pianos ordinaires 2 6 octaves, et ne le cédent’a aucun
autre instrament pour la force et'la qualité du son. Nous
pouvoris citer & I'appui de notre assertion' 1€ rapport trés
favorable” dé’MM. Cherubini, Adath, Pradher et Zim-
metrman , chargés par l"l"fcole royale de l'examen de ces
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instrumens,, ¢t Je témoignage de MM. Rossini, Hummel , .
Herz, Pixis, Litz et autres pianistes dislingués.»

» Par leur cowstuction ces instrumens se distinguent de
ceux sortis des autres fabriques, en ce que la table d’har-
n;ome étant placée au-dessus des cordes et dw chevatet,
uv’a hesoin d’aucune onverturg pour le passage des: mar-
teaux el procure par conséquent une plus grande quantité
de sons, Un autre avantage de ce mode de construction,
est. que les marteaux en frappant la corde, au lieu de
I’éloigner du chievalet, tendent au contraire a I'en, rap-
pu;opber comme sur le violon et le violoncelle, ce qui rend
les sons plus purs et plus distincts. »

» Cesinstrumens, dontles détails extérieurs sont trés soi-
gnés, ne sont pas d’un prix plus élevé que les pianos or-
dinaires. ». ,

_—La fele annuelle dela Vllleue a fourm a M. le Maire
de cette commune l'occasion d’ouvrir , comme 'anaée
dernitre, un councours de musique militaire auquel les
. divers.régimens de.la garnison de Paris ont pris part. Ces
sortes de solennités musicales, dés long-temps er usage
dans les Pays-Bas et dans le nord de la France, y ont
mulliplié les carps de musique militaire dans les villes et
méme dans les villages. Le désir d’obtenir le prix, désir
partagé par toute la commune, fait que chaque ville,,
chaque village , se préparent dés long-temps pour le con-
cours; les répétitions se multiplient, le goiit se perfec-
tionne, et le moindre paysan devient un bon musicien,
prmclpalement dans le royaume dos Pay-Bas. .

Tl serait & désirer que ces sortes de concours se multi-
pliassent en France wotre musique militaire , générale-
ment faible et peu exercée , y gagnerait heaucoup. Autre-
fois les corps de musique attachés aux régimens étaient
soldés aux frals des officiers; la plupart des colonels
attacha}en: de limportapce & ce qu’ils fussent les: meil-
leurs possibles, et faisaient les dépenses nécessaires; mgis
depms la reslautallon, Ventretien de ces carps est aux
[rals de l’etat et le miyistre_de la guerre n’accorde que
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neuf mﬂle franes 2 chaque régiment pour cet objet. Sur
vingt-sept musiciens. dont se campose. leur corps de mu-
sique , dix-huit sont des soldals auxquels on regonnaft
quelque disposition , 6t qu'on accupe. a cet vbjet, au lieu
de leur apprendre Vexercice; it »'y a done que neuf mu-
.siciens payés : ce sont presque les seuls qui connaissent la
nuasique; les autres ne vont gue par routine et & force de
répétitions, Aussi la condition des maitres de musique est~
elle fort péanible. Il n'y a que les régimens de la garde
royale qui, ayant des mayens plus considérables , ont des
musiques nombreuses et bien exercées. -

Le concours de musique miljtaire de la Villette ge divn-
sait en deux sections, I'une de musique de cuivre ou de
cavalerie, 'autre de musique d’infanterie. Plusieurs mé-
dailles d’or et d’argent devaient étre distribuées.dans cha-
que section, Les divers régimens qui ont copcouru sont :
dans la premitre section, les chasseurs de la garde, le
train d'artillerie de |a garde et la gendarmeri¢ de Paris;
daus Ja seconde, le 11° régiment de ligne, le 13 le 26° et
le 64°. Le sort a décidé de I'ordre dans leque.l ces corps
devaient sg faire entendre.

Une foule immense environpait-le bassin de la Vidlette :
de grvands batgauvx, décorés aveq ¢ldgamoe, contemaient
une saciété choisie; d'awtres étajent destinés aux musi+

" ciens, et parmi les embarcations légéres qui. voguaient
sur le bassin, on remaxquait celle du jury, composé: de
MM. Berr , Fétis, Guilleu, Meifred et Panseroa:

Le concours a commencé par la musique de cavalerie.
Le jury, tout en rendant justice aux progrés que la musi-
que de la gendarmerie a faits depuis ’année derniére, a
remarqué que ce corps dénature son institution par le
mélange de plusieurs instrumens qui n’appartiennent pas
¥ la pousjqae de cpjvre. Il était.on offet singulier d’y. voir
figyrer une contrebasse. L’exécotion mangue d'aillents de
fermeté.. La musigue du. train n’est pas nos plus exa¢-
{emant une musique de.cavaleria, puisqu'on y trouve. un
hautbais ¢} des-clavipeites; wpads le jury a ¢bé fort sethafait
du fini et de la précision qui ragnend dans 'ensgmble do
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ce corps. Quant & la musique des chasseurs de la garde,
elle remplissait les :conditions du concours avec toute
I’exactitude possible, car on n’y trouve que destrompettes
A clefs, des cornets, des cors, des trompettes ordinaires,
des trombones et des ophicléides. A ce mérite, elle joint
celui d’une exécution excellente qui n’a pas laissé un in-
stant le jury dans l'indécision. La premitre médaille d’or
lui a été décernée. MM. les membres da jury ont cru ce-
pendant qu’il était juste de récompenser le talent d’ensem-
ble qui est trés remarquable dans la musiquc da train : il
a demandé¢ et obtenu de M. le maire qu’une seconde mé-
. daille d’or lui fat décernée. La musique de la gendarmenc
a obtenu une médaille d’encouragement. :
8i le jury avait eu 4 prononcer sur le mérite absolu des
corps de musique d'infanterie, aucun d’eux n’aurait ob-
tenu le premier prix, car on -ne peut se dissimuler que
leur exécution est bien incorrecte , et que plusieurs parties,
telles que les clarinettes , sont trés défectueuses ; mais telle
n’était point la mission- qu’il avait 4 remplir : il ne devait
juger que du mérite relatif, et la profusion de médailles
que M. le maire avait mis & sa disposition lui faisait en
quelque sorte un devoir de 'indulgence. H a donc accordé
une médaille d’or 2 la musique du 11° régiment de ligne,
-une médaille d’argent au 64°, et deux médallles d'encou-
ragement aux 12° et 26° régunens.
. Un feu d’artifice d’un trés bel effet, représentant le com-
_bat de Navarrin, a terminé la féte.

caraan (VN

"NOUVELLES ETRANGERES.

" Paveane. Théatre Carofino. Un nouvel opéra de Doni-
zetts vient d’étre représenté sur ce théatre sous le titre de
Otto mesi in due ore : il est tombé & ptat. Les chanteurs
étaient Boccacini, tsnore; Mosca, tdem; Scalesi, fasso
cantante ; Cunaldi, $uffo comico; et M= Funch et Pe-
racchi, préme donne. La composition trés faible de cette
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troupe chantante, est, dit-on , la cause principale de Ja
chute de I'opéra nouveau.

Mitax. Ronconi, chanteur de Paocienve école , vest
fait entendre dans V'église de S. Vittore de’ Falegnams,
le jour de le décolation de saint Jean-Bapliste , dans divers
morceaux du maitre,de chapelle Banfichi.’ La musique et
le virtnose ont fait yne.vive impression sur les, assistans,

L'ouverture de la saison d’été s’est faite le 5 de ce mois,.
non parI'Bsufe di Roma, tle Donizetli, mais par le der-
nier opéra de Pacini, I cavadieri di Valenza. Ude in+
disposition de Lablache-a foreé I'administration de faire.
ce changement dans ses dispositions, Le peu de'succés de
la partition de Pacini ne permettant pas de la faire en-
tendre en entier,.on en donnait tantdt le deuxiéme acte.
tantdt le deuxiéme du Matrimonio segreto, tantdtI'Otello
avec le ballet de Secafini, I{ ' Portator d’acqua.

Enfin le 12, PEsufe di.Roma. a paru sur la scéne.
Quoique cette composition ne soit pas de nature i exciter
I’enthousiasme, on y a cepéndant entendu .avec plaisir
un trio, un duo,; et un-grand air (Tard:, tards, it pié
{a Volgi), que M™ Meric-Lalande a chanté supérienre-
ment. Lablache n’était point encore rétabli de son’indis-
position, et n’a pu se montrer avec {ous ses avantages.
Winter s’est surpassé. Le public a témoigné sa satisfaction
aux chanteurs en les rappelant deux fois sur la scéne.

. — Gemoment est celui des engagemens podrles diverses
saisons. de 'année théatrale', et c’est celui ot le mouve;
ment.des chanteyrs.d’une ville & l'autre: prénd ordinaire:
ment le plus d’activité. Voidi quelques-unes des’ mutaham
qui sont venues A potre condajssanée. -

Jaaw-BapWe Verger, tenere ;, aprésavoir tehnméson
engagement 4 Génes , siest rendu A Rome, ouril'passera les
mois de juillet et d'aodt.. De 12 il ira & Bolagne au.cdmis
mencement. de septembre, pour y chanter au théastre
Comynale.. Au_carnaval, ,il chantera -4 Venise au lhéatre
deila Fenice. - -

Le 3 de ce mois, Antoma Tambunm étanb a Bologne

-
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il se rendait & Naples, ou il est engagé avee Barbaja jus-
qu’en 1830.

La compagnie Broeohi , - qui avam ntrepnse duthéitre
d’Angennes , A Turin,, a achevé son bail le 4; on ne dit
pas quel sera !'enlrepreneur pour la saison pr()chame.

‘M= Giovannina Devecchi, prima donna qui est dé
retour de Vienne , est engagéé pout lés théatres de Naples"
avec 'entreprise Barbaja. ‘

.Dominigue Coselli ;basse chantante , se trouve ¥ Milan,
@0l il doit se rendre & Parme, sa patrie; pour-y passer
une partie de I'été, en attendant ses débuts A Bologne.’
Dans cet intervalle, il se rendra aux désirs de Generali,
maitre de chapelle de la cathédrale de Novarre, qui P'a
invité A embellir de son chant la féte patronale de cette
ville.

Le basso cantante du thédtre Carfo Fetice, de Génes,
au carnaval prochain et.au printemps suivant, sera César
Badiati.

A Trieste , Giuditta Grisi sera prima donna assofuta
a l'autompne prochain. Dans le carnaval 1828 - 29, -Amafie
Brambitia remplira le méme emploi. On représentera
sur le thédtre de cette ville un opéra nouveau de Pacini.

L'enireprise de 'Opéra de Vicence vient d’étre confiée &
M.iCamitlo Ciretfi. Les opéras désignés pour la foire d'été
sont : 1° Giutietta ¢ Romeo de Vaccai; 2° fa Donnha det
{ago. Les chauteurs engagés sont : Seraphitne Rubini,
prima donma; Thérése Belloc, primo musico; Jean
David, prémier tenore , pour {a Donna del bago ; Jean-
Joseph Giordana, académicien philarmonique de Bote-
gne, premier tenore dans Giufietta ¢ Romeo , et Rodrigo
dans {a Donvia det tago, Pierre Giani et Pierre Anzi-
{ions, premidres basses, Angiofa Bazzi, seconda donna,
et Fracolfini, deuxidme tenore; -

. Rour Pautomne prochain, on annonce la rentrée de
M" Faued{s au théatre detéa Bcala ; A Milan; M= C{éti¢
Pastori‘est engagée pour le méme emploi dans la méme
saispa. du carnaval, le premier tenore sera Domintque
Reina.
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Batbaja a’cédé pour la foire prochaine i Pentreprise de
Crémone le tenore Gentifi , qui est engagé pour les théatres
royaux de Naples.

-Vansovre ( juin 1828). Le célébre Hummel vient dé don-
ner dans cette capitale plusieurs concerts qui ont produit
beaucoup d'effet. Tous' les vrais amateurs et connaisseurs
de la musique se sont portés én foule A son premier con-
cert, qui fut donné au Théatre royal. On a trouvé sa ma-
niére de toucher le piano simple , mais large et pure. Les
critiques ne sont pas ‘daccord sur les improvisations de
M. Hummel , qui furent longues et froides ; mais ils parlent
avec beancdup d¢éloges dé plusiears nouveaux morceaux
de sa composition exéeutés par luf’; ¢t notamment d’nn
concerto qui est digne de porter son nom.

b

O A i Aab g 4

ANNONCES.

~

6rand quatuor pout deux viblons, alto et basse, com-
posé par Nicolo Paganini : prix, g fr.

A Paris, chez Launer, successeur de Carli, éditeur de
la Collection complette des opéras de Rossini, boulevard
Montmartre, n° 14.

L’éclat du nom de Paganini ne peut manquer d’attirer
Patiention des amateurs sur ce morceau curieux, qui fut
originairement composé pour violon, alto, guitare et
basse. Quoique dun style brillant, il n’est pas d’une diffi-
culté telle que les amateurs ne puissent le jouer. Le
menvuet et I'adagio nous ont paru les morceaux les plus
remarquables.

— Quadrille de contredanses pour le piano avec accom-
pagnement de violon ou fldte et flageolet ad-{ibitum, d¢-
di¢ 4 M"e M. Taglioni, et tiré des plus jolis pas de ses
débuts, par J. B. Tolbecque, chef d’orchestre des bals de
la cour : prix, 3 fr. 75 c.

A Paris, chez Launer, etc. (Poyez I'adresse ci-dessus.)

— Les Rencontres, ou {e méme roman, opéra-comique
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en trois actes, musique de MM. Catrufo et le- Mtere de
Corvey , airs, rondeaux , romance s bolero N duos et
quatuors arrangés avec accompaguement de piano....

A Paris, chez Lemoine ainé, successeur de Cous;,neau ,
rue Dauphme n° 32. o

Tous les morceaux sont. ;en vente.

Trois pitces de soqnété pour la guitare, compqscea et
dédiées a M™ Paulian, par Ferdinand Sor; op, 83 : prix,
4fr 500 I
" 'Au magasm de ) muslque de A Melssonmer . boulevard
Monlmartre, n° a5. .

—Le vaitlant ngr, romanop héronque et senymcp-
tale, dédiée aux ceeurs: senslbles » paroles.de M. !** mises
en musique avec accompagnement de; piano par Endrés.
Prix : 1 fr. 50 c.

— La ptus jolie, romance,- paroles de***, mise en
musique avec accompagnement de piano par Endres.
Prix : a fr.

A Paris, chez Henry Lemoine, professeur de piano,
éditeur et marchand de musique, rue de I'Echelle, n® g.

.
¢
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[N e w e re~rw

AR A L e

RECHERCHES
SUR LA MUSIQUE ANCIENNE.

Découverte , dans les manuscrits d’Arisripx-QuixmiLien, qui existent &
la Bibliothéque du Roi, d’une notation musicale grecque de la plas
haute antiquité, notation inconnue jusqu’a ce jour, et antérieure de
plusieurs siécles 4 celle qu’on attribue & Pythagore.

TROIMAME ARTICLE ).

S1 nous examinons avec soin cette antique notation
dont nous avous fait connaitre les caractéres et les pro-
portions gardées cntre les cordes qu’elle représente , plu-
sieurs particularités remarquables nous porteront i croire
que, dans le principe, cette notation n’avait pas été éja-
blie pour exprimer toules les cordes des quatre espéces de
diatonique rapportées par Arislide. Nous voyous premié-
rement P’octave grave de cette notation disposée par un in-
tervalle de quart de ton entre chacune de ses cordes,
tandis que la seconde octaye est disposée par demi-tans;
2° les lettres qui, dans la premiére octave, représentent
les quarts de tons, sont presque toutes les mémes que
celles qui servent aux demi-tons, 3 cela prés qu’elles sont
tournées différemment; et lgs noles qui ve sont qu’'a un
demi-ton 'une de ’autre, dans ce que nous appelons le
genre. diatonique et le genre chqomatiqué, sont aussi sou-
vent les mémes, sauf leur forme ou leur position; 3° les
anciens n’ont point employé dans cette notation les lettres
XI(z), THETA (@), PHI(¢), et GHI (X), inventées,
dit-on, par Palamede a Ja guerrc de Troie, ni le ZETA
(2) et le PSI (¥), inventés par Simonide, tandis qu’en y
voit, figurer 'ETA (H), imparfaitil est vrai, et 'OMEGA
(), inventés aussi par.ce méme Simonide, qui, au rap-

(1) Voyez la Revue musicale, tom, ut, p. 433-§41 ¢t 481-491.
4° vor. : 3
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port I’Enstbe, florissait vers la cinquante - cinquiéme
olympiade, ou environ 558 ans avant I’¢re vulgaire.

Si nous recherchons la cause de la distribution des cor-
des de la premiére octave, par quarts de ton, tandis que
la seconde n’est divisée que par demi - tons, nous la trou-
verons dans la nécessité ol les anciens auront été d’avoir
une notalion particuli¢re pour un genre qui devenait alors
en usage, mais probablement pour les seuls érudits,
parce-qu'il edt été d’une exécution trop difficile pour un
certain nombre d’individus chantant ou exécutant simul-
tanément. Ce genre nouveau exigeait donc que des carac-
téres spéciaux en représentassent les diverses cordes.
L’opinion que nous émettons ici est fondée sur un passage
de Plutarque, tiré de son Diafogue sur {a musique, ou cet
auteur affirme, d’aprés le témoignage des musiciens de
son temps, et principalement d’aprés celui d'Aristoxtne,
qui écrivait plus de trois siécles avant lui, qu’Olympe élait
regardé comme lautcur du genre enharmonique. « Car,
« avant lai (dit Plutarque) toutes les musiques étaient
«renfermées dans les deux genres diatonique et chroma-
«tique. On conjecture ( poursuit Plutarque ) qu’Olympe
« parvint A cette découverte par quelques moyens tels que
« celui-ci. Olympe , en parcourant de l'aigu au grave les
« divers sons de la flate, selon le genre diatonique, et con-
« duisant souvent la modulation jusqu'a la parypate (ou
« deuxiémie son ), tantdt en partant de la paramése (ou
« ¢inquitme son ), tantdt en partant de la mése {ou qua-
«tritme son ), et passant par-dessus le lichanos ( ou troi-
«si¢me son),’ sentit Pagrément de ‘cet usage, et plein
« d’admiration pour le systtme de chant construit sui-
«vant cette analogie, il y donna son approbation ety com.
« posa sur le ton dorien, ne mélant dans cette composi-
« tion rien qui fat particulier au genre diatonique ni au
«genre chromatique; mais mettant seulement quelque
« ¢hose qui tenait de I'enharmonique. Tels furent chez lui
«les essais de ces sortes de chants . »

Ce détail de Popération mélodique que fit Olympe pour
constituer un troisi¢me genre, c’est-a-dire ’enharmoni-
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que, est énoncé trop expressément par Plutarque pour
permetire de douter du procédé de 'inventeur. On peut
donc conjecturer qu’Olympe et ses successeurs ayant pra-
tiqué cette modulation comme un troisidme genre, appelé
par eux genre enharmonique, c’est--dire, Hien harmo-
nicux, et veulant en faciliter I'usage, le premier soin
qu'ils durent prendre aura ¢té la démonstration et les .
moyens écrits pour son exécution, tels que cenx qui exi-
staient pour les deux autres genres. Or la démonstration et
1a notation de I'enharmonique ne pouvait avoir lieu sans
les caractéres ou notes propres 2 exprimer chacune des nou-
velles cordes qui le constitnaient. Mais comme, avant la
découverte du genre enharmonique, le diatonique et le
chromatique, au rapport de Plutarque, étaient déji en
usage, il est probable qu’Olympe, ou ses disciples, se ser-
virent de la notation de ces deux genres, en y ajoutant
les notes pour le nouveau genre, et prenant les mémes
lettres qui servaient déja de notes pour le diatonique et le
chromatique, ils n’eurent besoin que d’y faire de faibles
changemens pour les employer aussi dans le genre enhar-
monique, ce que démontrent les diverses positions des
mémes lettres , comme on le voit dans la notation enhar-
monique (planche 2*), o les notes noires qui représen-
tent les quarts de tons, a I’exception du b st et du sz, sont
les mémes, a la notation prés, que celles qui-expriment
les demi-tons. :

Quant i la disposition de la seconde octave, qui n’est
distribuée que par demi- tons, tandis que la premiére est
divisée par quarts de ton, nous pensons qu’on en peut
donner pour raison que ces anciens théoriciens avaient
assez d’une octave ainsi distribuée enharmoniquement
pour se porter dans la pratique, soit A la quarte oua la
quinte, ou i 'octave plus haut, soit méme A telle place
qu’ils voulaient du diapason général des voix et des in-
stromens; pour exécuter les mélodies composées dans ce
genre %, Si I’on observe que Plutarque dit qu*Olympe com-
posa des chants enharmoniques dans le mode dorien, on
sera couvaincu que le genre enharmonique , de sa nature
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grave et exigeant un mouvement lent, ne pouvait conve-
“nir qu’a des chants susceptibles d’exprimer des sentimens
religieux, tristes, nobles et -affectueux, sentimens qui
demandent une exécution grave et tranquille. Or ces es-
péces de chant, chez les Grecs, étaient composés dans les
cordes graves ou médiaires du systéme de chaque mode.
Il n’était donc nécessaire que d’avoir une seule octave de
ce genre, et la preuve en est que, méme de nos jours,
nous voyons que les nuances des inflexions de la voix sont
bien plus sensibles et plus facilement appréciées dans le
grave ou le médium des voix, que dans les cordes aigués
qui sont moins agréables A Voreille.
Passant 4 la seconde remarque, qui porte sur les mémes
' caractéres qu’on trouve employés plusieurs fois , mais dans
des positions différentes, nous apercevons que, dans la
premitre octave de I'échelle du genre diatonique, les deux
demi-tons sont exprimés avec les mémes lettres, comme
on le voit (planche 3.) Dans le genre chromatique on aper-
¢oit encore. une analogie frappante entre les caracléres
des trois cordes qui suivent la premitre de chaque tetra-
corde, et qui sont & un demi- ton 1I'une de I’autre. Cette
meéme analogie existe aussi dans le genre enharmonique ,
ou chaque corde qui n’est qu’a un quart de ton en-des-
sous de celle existent déja dans le genre chromatique, a
pour nole le méme caractére, mais posé différemment ,
comme on le voit dans I'’exemple, planche 2. Il faut ce-
pendant excepter les deux quarts de ton | st et si, comme
nous Pavons déja dit, parce que la letire 10 ou omicron
avec un trait ajouté, qui représente les uotes s, g siet
ut, avaient déja un triple emploi dans le genre chroma-
tique. Il est évident, d’aprés la disposition de cette nota-
tion enharmonique, que I'on aura adopté les caractéres
qui existaient déja pour le genre chromatique plutdt que
d’en créer de nouveaux; il ne s’agissait que de les rendre
propres A exprimer aussi les. notes du genre enharmo-
nique, et pour cela on aura imaginé la différence de posi-
tion, comme on avait déja fait pour les genres djatonique
et chromatique.

[l
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La troisitme et derniére remarque qu’on peut faire sur
cette nolation n’est pas la moins importante, car c’est
d’aprés I'’examen des lettres qui la composent que nous
croyons qu’il est possible de découvrir, 4 peu prés, I’an-
cienneté des caractéres de cette nolation enharmonique
antique. Les anciens Grecs, qui ont congi cetle maniére
de rendre les sons sensibles 4 I'intelligence au moyen de
caractéres qui les représentent, auraient-ils négligés d’em-
ployer les lettres z, ©, @, X, Z, ¥, s'ils les eussent connues?
et I'éta, que I'on voit figurer dans cette notation , cet éta
toyjourstronqué et jamais dans sa forme ordinaire, n’était-
il pas alors plutdt une forme particuliere de 'epsilon dont
les anciens se seraient servi généralement, ne voulant em-
ployer que les lettres les plus susceplibles de variations
dans les formes 3? Nous voyons, en effet, le gamma, le
defta, Vepsilon, le fambda et le sigma , employés d’au-
tant de maniéres qu’il parait possible, tandis qu'on ne
voit point figurer dans cetle notation le 6éta, Viota, le
kappa , le nu, Yupsifon et les lettres doubles citées ci-
dessus. Ne peut-on pas présumer, en considérant atten-
tivement tous ces caractéres, que le 6éta, 1'iota, le kappa,
le nu et 'upsifon n’ont pas été choisis pour faire partie
des notes 4 cause de leur ressemblance daus les formes
avec les autres lettres et du peu de variations qu’ils of-
fraient ? cet omega n’est-il pas aussi une forme partiou-
litre de 'omicron , ou méme un sigma renversé ou cou-
ché et mal conformé dans les manuscrits ? Nous devens
laisser aux hellénistes a débattre cette opinion; mais,
d'aprés ces diverses observations, il nous paraft constant
que cette notation antique aura été formée pour exprimer
d’abord les genres diatonique et chromatique qui, dans le
prineipe, étaient renfermés dans ce que les plus anciens
Grecs appelaient I'harmonique. Cette série de caractéres
aura donc été établie d’aprés un choix fait parmi les seize
lettres que Cadmus apporta de Phénicie en Gréce, 'an
1519.0u enviren avant J.-C., et Olympe le Mysien, qui
florissait avant la guerre de Troie, n’aura fait qu'adapter
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les mémes lettres aux cordes enharmoniques, comme plas
haut nous I’avons démontré 4.

Maintenant que nous avons fait connaitre la plus an-
cienne notation musicale parvenue jusqu’a nous, mais
qui a di étre abandonnée par la suite A cause du peu
d’emploi du genre enharmonique et du choix que I'on fit
de Pordre alphabétique pour la nouvelle notation attri-
buée a Pythagore , nous devons examiner les modes musi-
caux primilifs, et donner connaissance des changemens
opérés dans ces types constitutifs de mélodie, selon les
progrés que I'art musical faisait avec le temps, et surtout
en raison du besoin d’innover, de varier et de plaire; car
la nouveauté en musique a été de tout temps le but que

- 8¢ sont proposé, non-seulemcnt les compositeurs qui vou-
laient plaire généralement, mais encore les théoriciens
qui g’efforgaient de reculer les bornes de Part.

Nous avons essayé de démontrer, par la nature des ca-
ractéres et par leur disposition générale et particulitre,
que cette notation antique, dont nous venons de parler,
a da exister méme avant le temps d'Olympe. Or, comme
une échelle générale des cordes d’un systéme complet de
musique ne peut-étre établie sans étre formée des échelles
particuliéres & chaque syst¢éme qu’embrasse le systéme gé-
néral, nous devons en conclure que les modes musicaux
sont encore plusanciens que cettte notation ou que toute
autre notation plus ancienne, 8'il était possible d’en dé-
couvrir une. o

Tous les auteurs de Traités sur la musique, et généra-
lement les musiciens de tous les temps, ont entendu par
le ‘terme de mode musicat une certaine disposition de
sons prise d’aprés une corde considérée comme point fixe,
autour duquel les notes oun cordes qui lui sont agrégées,
et qui forment et déterminent la mélodie, circulent et
viennent se reposer aprés une ou plusieurs phrases mélo-
diques.

Le genre diatonique, qui procéde par tons et par demi-
tous, est tellement naturel 3 Phomme, que ’homme n’a
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pu l'inventer comme, par la suite, il a inventé les genres
chromatique et enharmonique. Primitivement, il n’a-
vait en son pouvoir que I’étude des sons donnés natu-
rellement par tous les corps qui peuvent en former d’ap-
préciables & I’oreille, et ces sons ne pouvant étre que dans-
le genre diatonique, les organes de ’homme n’étant pas
encore disposés a l'appréciation des sons émis hors de ce
genre, le premier type de modulation que les anciens ont
pu former aura da étre un systéme renfermant quatre
cordes, parce qu’au-deld de ces guatre cordes, toutes
celles qui sont ajoutées ne peuvent qa’étre semblables aux
quatre premiéres, quant a leur disposition.

Rechercher 'origine du tétracorde au moyen des fables
débitées par les anciens sur linvention de la musique,
serail une puérilité dont de graves autcurs n’ont pas été
exempts, mais que la saine critique doit repousser, en
considérant avec les théoriciens le genre diatonique comme
aussi ancien que ’homme, en raison de la nature de ce
genre et de la facilité de son exécution. En observant la
succession qui existe entre plusieurs sons, les anciens au-
ront senti que deux cordes de suite ne pouvaient former
qu'an mode non défini, parce que deux cordes ne donnent
point un caractére a la modulation, quoiqu'il seit possible
d’en former deux successions différentes , comme mz fa
et re mi; mais si 'on prend trois cordes successives , la
modulation se trouve déterminée en ce qu’elle peut étre
définie par les trois seuls types de mélodies que donnent le
demi-ton et le ton, ou deux tons de suite, comme: ms
fa sol, mi fa$ sot, mi falf sot}; aussi ces trois disposi-
tious ont-elles été Porigine de tous ces modes, et princi-
palement des trois modes primitifs , les plus anciens usiltés
en Gréce, savoir : le phrygien, le dorien et le {ydien®.

Les chants des hymnes, des odes et des rapsodies,
composés dans ces modes, n’auront dit embrasser d’abord
que les trois dispositions de ces trois cordes, ou tout au
plus une quatri¢me corde ajoutée en dessous ou en dessus
de celies- ¢i; car, méme de nos jours, nous connaissons des
airs, des chants et des fragmens de modulations qui n’en
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emploient pas d’avantage. * Mais ces trois types de mélodie
une fois déterminés , Vextension du nombre des cordes
successives dans' la modulation aura été la conséquence
- nécessaire de la variélé qu’cxige continuellement I’art
musical , et la musique vocale et instrumentale ne dut
pas rester long-temps dans des bornes aussi étroites. Le
tétracorde, ce systéme de quatre cordes consécutives ren-
fermant les trois types de modalation défini, n’aura pas
tardé i étre reconnu comme principe ou basse générale
de tout systtme et dé toute modulation, parce que les
cordes extrémes de chacune des trois dispositions qu’on
en peut faire sont invariables, comme dans l’exemple
(planche 5 n° 2.) Ces cordes extrémes étant considérées
par les anciens comme termes de toutes les dispositions
mélodiques qu'’il étail possible d’inventer, le tétracorde
devint I’échelle théorique et pratique de la science musi-
cale; et en cela ces anciens maitres ont connu, posé et
adopté le seul systtme fixe, immuable et donné parla
nature, systéme auquel se rapportent tousles autres, ainsi
que les modes, leurs genres et toutes les mélodies qu'ils
peuvent embrasser, quels que puissent en étre les modi-
fications infinies.

Cependant cet impérieux besoin de tou)oursinnover en
musiqueincita de plus en plus les compositeurs des nomes
ou airs & admettre un plus-grand nombre de cordes, et
nous voyons que , déjd du temps d’Olympe, le systéme
général de musique était composé de I’Eplacorde, c’est-
a-dire de sept cordes dialoniques comprises dans I’étendue
dedeux Tétracordés conjoints. Mais cesadditions de ¢ordes
dennaient plus de moyens propres a I'étendue des voix et
des instrumens pour la composition des divérses mélodies ,
sans que pour cela le systtme primitif dat changer, parce
que l¢ second Tétracorde ajonté au premier n’en était que
larépétitionaune quarte plus élevée ou plusgrave, comme
on le voit ( planche 5, n° 1). Ce n'était donc plus que
dans ’addition de nouvelles cordes ou daus la disposition
de celles renfermées dans le tétracorde qu'il était possible
de faire des innovations, et comme de nouvelles cordes
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ne changeaient rien ‘au systdéme, les novateurs durent
chercher A introduire de nouveaux genres de modulation
plutdt que de pousser la multiplicité des cordes & un
point de gravité ou d’acuité que la voix humaine n’aurait
pu atteindre. Nous.ferons voir par la suite comment ils
procédérent a cette recherche. \

PERKNE.

NOTES.

(1) Voyez le Dialogue de Plutarque sur la musique, traduit en fran-
¢ais, avec des remarques de Borette, Mém. de I’ Adadémie des Inscriptions
et belles-lettres , in-4°, tom. v, et in-132, tem. xiv; Remarques sur le
Dialogue de Plutarque touohant la musique, in-4°, tomes x, xu , xv et
xvii, et in-12 , tomes x1v, x1x, xxm1 et xxvi. (’est encore faute d’avoir
conna le systéme harmonique des anciens Grecs, systéme qui renfermait
les trois genres formés par la suite de celui-ci, comme nous I'avons dé-

montré, que Burette dit ici, en parlant de ’opération d’Olympe, «ne °

«mélant daps cette composition rien qui fat particulier au genre dia-
« tonique ni au genre chromatique, mais mettant seulement quelque
schose de I'enharmonique. » Burette disait : Mais mottant seulement

quelquo chose de Pharmonique, comme le dit le texte da duds tovy i

Gppeviag ' et au lieu de tels furent les essais do ces sortes de chents, que
Burette donne pour rendre eivat 8"quri T& nphbra Ty dvagpovioy TotabTe
il devait dire: Tels furent chez lui ces premiers essais de chants enharmo’
nigues,

(2) C’est par ces différentes raisons que nous avons établi les exem-
ples de ces modes anciens, dauns lesquels il y avait des cordes retran-
chées seion le systéme grave et le systdme aigu.

(3) On croit que Simonide prit epsilon carré pour ’4ta, ou E long,
parce qu’étant obligé avant cela de mettre deux EE; ces'deux lettres,
tournées ’'une contre I'autre Ed , sont presque la figure de I’éta H, ce
qui peut nous porter & croire que I’epsilon était de forme carrée tout
aussi bien que de forme ronde, ainsi que le démontre cette notation an-
tique (Poyez la Grammaire grecque de Port-Royal ; Paris, 1658).

(4) Les curieuses remarques de Burette, sur Olympe l’ancien et
Olympe lejeune, ainsi que les recherches qu’a faites ce savant académi-
cien sur la musique et les musiciens de la haute antiquité, sont de la
plus grande importance pour obtenir des connaissances étendues et po-
sitives sur I’état de la musique, depuis cet ancien Olympe jusqu’au temps
de Pythagore , auquel se rapporte la présente dissertation.

(5) Plutarque , d’aprés le témoignage de Clément d’Alexandrie, at-
tribue 'invention du mode dorien & Tamyris, qui vivait avant la guerre
de Troie, La Chrenique de Paros attribue celle du mode phrygien a

4° vor. . 4
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Hyagnis , pére de Marsyas, qui florissait sous le régne d’Erichtonius,
roi d’Athénes, environ 1050 ans avant J.-C., et Torrébe fut le premijer
qui fit entendre le mode lydien, au rapport de Denis ’lambe , que
Phlutarqne cite comme auntorité.

(6) Le chant grégorien nous offre tous les modes et modalations que
les anciens ont pu pratiquer dans le genre diatonique , modulations de
deux , trois, quatre et jusqu’s onze ou douze cordes prises dans tous les
tons ou modes , retranchemens , emplois partiels de certaines cordes ,
repos formés sur les cordes essentielles, expression tirée de I’essence des
modes ct de la nature des intervalles, le chant grégorien posséde toutes
ces facultés que nous ferons connaltre lorsque nous parlerons de la mé-
lodie des anciens, et qu’il est inutile de rapporter ici. Nous ne devons
cependant pas omettre de dire nux détracteurs de cette espéce de mu-
sique, qu’avec raison Roussean regarde comme un reste bien précienx
de }a musique ancienne, que, si le chant grégoriea n’¢tait pas dépoarva
de son rhythme, s’dl était exécwté par des voix de ténor ou de basse
qui chantassent les intervalles dans leurs justes proportions et dans le
diapason de chaque mode, si ces mémes voix donnaient des inflexions
masicales et prosodiques aux phrases et aux tournures mélotliques ; en-
Sa si des chanteurs faisaient les demi-tons sous-entendus dans les finales
ourils doivent exister, on verrait ces destracteurs du plain-chant qui,
avec une espéce de raison, décrient si fort une telle musique, le plus
souvent insoutenable & entendre en raison de sa mauvaise exécutipn, on
les verrait, disons-nous, 'spprécier autant qu’ils peavent 1a détester, et
ils en reconnaitraient les beaités, une fois dégagés de ce préjugé qui
leur fait considérer le chaut grégorien comme an reste de Ia barbarie ot
les arts ont été plongés dans le moyen-Age. .

ECOLE ROYALE DE MUSIQUE.

Concours annuels,

S’il était nécessaire de démontrer I'utilité des institu-
tions qui ont pour objet ’éducation publique, en quelque
genre que ce soit, il suffirait de jeter un coup d’eeil sur
le dépérissement de I’art musical en Italie, depuis trente
ans, époque de la décadence des conservatoires et des
églises, et de comparer ensuite ce dépérissement avec I’état
florissant du méme art en France. Certes, la nature a
doté les Italiens d’une organisation bien plys riche, bien
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plus favorable A la culture des arts que les Frangais! Un
climat délicieux, un ciel ardent et de grands souvenirs
tendent continuellement A exalter I'imagination des pre-
miers, tandis que les perfectionnemens successifs de la
raison des autres semblent devoir produire ’effet con-
traire. Cependant, les dons naturels, si libéralement ac-~
cordés aux Italiens, n’ont pu opposesr que de faibles ob-
stacles a la langueur qui régne maintenant parmi eux dans
toutes les parties de ia musique, et les Francais, au con-
traire, se sont continuellement élevés & une condition
meilleure, musicalement parlant. D’ou vient cela? de
Panéantissement des écoles d’un cbté, pendant qu'il s’en
élevait de I’autre; car les Italiens d’aujourd’hui sont orga-
nisés de la méme maniére que ceux des époques ot I’Eu-
rope entiére était remplie de leurs composgiteurs et de leurs
virtuoses , ol chaque ville de I’Italie offrait un ensemble
de talens tel qu'on en aurait en vain cherché un sem-
blable dans toute la France: enfin, ol tous les styles de 1a
musique étaient cultivés avec une supériorité incontesta-
ble, et les Franqais ne sont pas plus heureusement dis-
posés maintenant pour étre musiciens qu’ils me 1’étaient aun
temps de Rameau.

La Francé seule, aujourd‘hui, posséde une Ecole, c'est-
i-dire , un systéme complet d’enseignement et une doc-
trine. Des conservatoires existent encore & Milan, 4 Naples
et méme & Bergame : I’Allemagne posséde les mémes avan-
tages, 4 Vienne, a Prague, et ’école de Fasch et de Zel-
ter subsiste encore 2 Berlin; mais il manque dass tout
cela I'unité¢ de doctrine, l'ensemble, 1'écofe enfin qu’on
remarque en France. Les Italiens n’ont été de grands
théoriciens qu'au temps de Zarlin. Depuis lors, jusqu’a la
fin da dix-huititme sitcle, ’enseignement se perpétuait
par de bonnes traditions plutdt que par de bons ouvrages
¢lémentaires et par des perfectionnemens de méthodes;
mais ces traditions suffisaient parce qu’elles étaient le ré-
sultat d’un sentiment exquis et d’observations bien faites.
Elles étaient d’ailieurs les mémes dans toute I'Italie, et

" I'on enseigpait de la méme maniére a Bologne, & Venise
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et a Naples. Sous le rapport du chant, les méthodes.de
Gizzi, de Bernacchi et de Porpora étaient identiques; les
disposilions naturelles des individus produisaient seules les
différences dans les talens. Aujourd’hui, I'on chercherait
en vain la liaison des principes professés dans les diverses
écoles. Comme il n’y a plus de véritable science , chacun
s’en fait une A sa guise, ou plutét ce qu’on enseigne ne
‘mérile plus ce nom. Avec le P. Martini et Sarti, la vérita-
ble science de la composition est morte, ou du moins elle
€tait déja bien affaiblie entre les mains de leurs éléves *. 11
suffit de jeter -les yeux sur ce qu'on a publié des travaux
de Mattei pour voir que le style s'était déja bien relaché ;
cependant Mattei était un aigle en comparaison de ses
successeurs.- Quant a ’art du chant, il se borne mainte-
nant a celui des fioritures ; enfin tout a dégénéré. Mais ce
qui rend le mal incurable, c’est que les Italiens.ne s’aper-
coivent pas de cette décadence , et qu'jls n’imaginent rien
de mieux que ce qu'’ils ont.

L’Allemagne se trouve dans une pesition 4 peu prés
semblable : bien qu’elle poss¢de encore quelques hommes
de mérite, et qu'elle ait des conservatoires dans plusieurs
villes, elle n’a point d’écofe proprement dite., parce
qu’elle manque d’unit¢ de doctrive et de quelques chefs
d’on assez grand nem pour lui imprimer un mouvement
quelconque. Fatiguée des beautés qu’elle a admirées. pen-
dant un demi-siécle, elle est & la recherche de nouveautés
dont le besoin lui fait admettre des bizarreries destructives
de tout principe. De I’aveu de leurs critiques, elle n’a
point d’école de chant, queiqu’elle ait produit depuis peu
de temps deux ou trois cantatrices distinguées, telles que
MV~ Sontag et Schechner. Malgré ses succés et sa facilité,
la premitre fait apercevoir & chaque instant les défauts de

~ * son éducation musicale; la seconde posséde un bon sen-.

timent musical qu’elle ne doit qu’a la nature. Il y a ce-

(1) Je n’ai pas besoin d’avertir que j’excepte M. Cherubini, qui fut
éleve de Sarti, et qui, au mérite d’'un grand compositeur, joint celui
d’étre 'un des plus savans musiciens qui aient jamais existé, C’est 4 lui
que la France doit les progrés qu’elle a faits dans la science musicale.

/
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pendant plus de ressources en Allemagne quwen Italie
pour rendre a la musique I’éclat qu’elle eut autrefois,
parce que la nation joint & un sentiment nalurel de I'har-
monie la faculté de réfléchir et une certaine activité de
travail qui ne sont pasdes traits distinctifs du caractére
italien, et qui sont nécessaires pour améliorer quoique ce
soit,

Autrefois , la science en musique était en France comme
une espéce de mystére qu’il était donné & peu de person-
nes de pénétrer; et de plus, cette science était fausse. Des
préjugés de toute especes étaient répandus, non-seulement
dans les provinces, mais & Paris, sur la doctrine et sur le
goiit. L’établissement du conservatoire, la manifestation
des vrais principes dans de bons ouvrages élémentaires,
et I’émulation ont, en peu de temps, changé tout cela.
Une crise politique vint ensuite compromettre 'existence
de cette école, et fit sentir ses funestes effets pendant plu-
sieurs années. Mais tout & coup le méme ztle, la méme
activité , ont reparu, et de nouveau, les plus heureux ré-
sultats sont le prix des soins prodigués aux éleves par les
professeurs. Plusieurs parties de I’art se sont méme per-
fectionnées , en peu de temps , d’une manitre fort remar-
quable; tels sont ’harmonie et les instrumens A vent. On
est frappé d’étonnement en voyant le nombre considérable
de jeunes personmes et de simples musiciens d’orchestre
qui écrivent 'harmonie 4 quatre parties avec élégance et
pureté, et qui accompagunent avec facilité sur le clavier,
la basse chiffrée, et méme sans chiffres. Ces améliorations
sont d’autant plus heureuses que ces éléves se répandent
ensuite dans la société, et, devenus professeurs A leur
tour, y popularisent le gotit de ces choses qui y étaient au-
trefois inconnaes, et qui contribuent tant 4 perfectionner
le sentiment musical. Les départemens eux-mémes en re-
cueillent le fruit, car la difficulté de se faire A Paris une
existence sortable , oblige beaucoup de jeunes musiciens a
se fixer dans les priucipales villes de France. C’est ainsi
qu’avec lé temps et avec moins de dispositions naturelles
pour la musique que les Allemands et les Ttaliens, la nar
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tion franguise ‘deviendra probablement plus musicienne,

Les concours annuels de I’Ecole royale de musique ont
commencé le 3 de ce mois. Les élévps d’harmonie, de
contre-point et de fugue, enfermés en loge dés le matin,
ont satisfait aux conditiens du programme, qui étaient
pour les uns de mettre une harmonie & quatre parties sur
une basse donnée, et de placer une basse avec son har-
monie sur un chant donné; et pour les autres, de faire
une fugue 4 quatre parties et & deux ou trois sujets sur un
thé¢me donné. Lo concours d’harmonie et d’accompagne-
ment, qui se divise en deux seotions, I'une pour les fem-
mes, et I'autre pour les hommees, a continué le lendemain
4, par I'accompagnement a premiére vue d'une basse
chiffrée, sur le clavier, et d'un morceau de partition
d’opéra. Dans la section des femmes, le concours fut assez
satisfaisant pour que le juri ait cru deveir partager le pre~
mier prix entre M' Croisilles, éléve de M"* Moudru, et
MU Bordes, éléve de M. Halevy. Le second prix a été
également partagé entre M"** Mazelin et Carbeauit, toutes
deux éléves de M. Halevy. .

La section des hommes ne présentait que deux con-
currens, MM, Lécqupey et Rosselen, éléves de M, Daurlen.
Le premier prix a été décerné 3 M. Lecoupey; le second ,
4 M. Rosselen. Le premier de ces jeunes gens écrit et ac-
compagne d'une maniere distinguée; il a déja touts la
fermeté d'un professeur,

Malgré les difficultés du genre, le concours de contre~
point et fugue a été trés satisfaisant. Une fugue A quatre
parties et & deux sujets, écrite avec une élégance et une
facilité remarquables, a fait décerner le premier prix &
M. Millault, éléve de M. Fétis. M. Lefebvre, éléve de
M. Reicha, qui a écrit aussi une fort bonne fague sur le
méme sujet, a obtenu le second prix.

Cest ici le lien de parler du concours pour le grand
prix de I'Institut, puisque les concurrens sont tous éldves
de I'Ecole royale. Ce concours, dont le sujet était une
cantate avec orchestre, a été jugé définitivement samedi
2, par toutes les sections de 1’'académie réunies. M.  Des-
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préausx, éléve de MM. Berton et Fétis, a obtenu lepremier
grand prix. La section de musique, composée de MM .Che-
rubini, Lesuedr, Catel et Boieldieu , avait ‘décerné le
secomd grand prix & M. Nargeot, éleve de M. Reicha;
MM. les peintres, scalpteurs, architectes et graveurs,
composant les antres sections de Pacadérhie, ont réformé
ce jmgomaent, et ont accordé le premier second prix A
M. Berlioz, éléve de M. Lesueur. La cantate de M. Des-
préaux sera exécutée i la séance publique de I'Institot, le
4 octobre prochain.

Pour la premiére fois , un coneours pour la contre-basse
a 6té ouvert cefte année i I'Ecole reyale. M. Chénié,
qui depuis un an enseigne A jouer de cet instrument, et
qui a introduit dans sa classe 'usage de I'archet italien,
a d&ja obtenu des résultats satisfaisans: On aremarqué que
ses éltves atlaquent la corde avec vigueur et netteté. L'an
demx, M. Guillion jeune, a obtenute second prix. Lejary
adécidé qu’il n’y avait pas lieu d’en déeerner un premier.

L’activité qui régne maintemamt dans les classes de sol-
fége de I'Ecole, et 1és progrés que les éleves ont fait dépuis
un an sont tels que le nombre des diéves présentés au
concours était dé tremte-trois, De pareils résuitats sont
du plus grand intérét pour toutes les autres partiesde ’art;
car une connaissance approfondie du solfége peut seafe
apprendre a lire la musique avec facilité et former de
véritables musiciens. Jai eun I'oceasion de remarquer que
pour avoir mégligé pendant quelque temps cetie partie
essenlielle de Penseignement, on a jeté dans les orchres-
tres des instrumentistgs qui me sont que des lecteurs mé-
diocres , et que l’exé'ztion générale en a rega dn notable
dommage. Grace a I’flan nouveau que le bel établissement
confi¢ aux soins de M. Chérubini vient de prendeé; il n’en
sera plus de méme A Pavenir. Ce qui le prouve c’est Ja
guantité de prix que }¢ jury s’est vu forcé de déeerner pour
étre juste envers tous les concurrens.

Le conceurs se divisait en deux seclions; I’une pour les
demoiselles, ’antre pourlesjeunesgens. Dansla premiére,
il y a eu six premiers prix, qui ont été décernés auxéleves
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dont les noms suivent : 1° M Rouflette, éleve de MY Cla-
vel; 2° M" Charlet, éléve de MY Vallet-Saint-Fal ; 3> M'
Stemmets éleve de M™ Millin; 4° M"* Barbe, él¢ve de
M" Clavel; .5° MU Letellier, éléve de M Croisilles;
6° M"* Journot, éleve de M" Falker. :

Le second prix a été également partagé entre six per-
sonnes , qui sont M"* Theresa et Rosina Andrieu, éléves
de M' Vallet-Saint-Fal, M"* Trutat et Granges, éleves
de M'* Clavel, M"* Hervy, éléve de M!* Goblin, et M"* Lau~
rent, éleve de MY Millin.

Quatre accessits ont été décernés A M Drake, éléve de
M!* Croisilles, Deberc, éléve de M"* Millin, Noel, éléve
de M!e Goblin, et Michel éleve de M"* Falker.

Le concours des hommes a été moins riche ; le premier
prix a é1é accordé & M. Marmontel, éléve de M. Amédée ;
le second prix a été partagé entre MM. Harmant et Alkan
3, éleves de MM. Gasse et Amédée. M. Croisilles, éleve
de M. Goblin, a obtenu un accessit.

Laharpe n’est point un instrument classique : c’est ainsi
du moins gu’on en avait juge lorsque I’on organisa le Con-
servatoire. Depuis lors on a cru devoir établir dans I'Ecole
royale un professeur de cet instrument. Peut étre n’a-t-on
pas eu tort, car la harpe est aujourd’hui d’un grand usage
au théatre, et il est utile qu’on en joue le mieux possible.
Malheureusement les résultats n’ont pas répondu jusqu’iei
aux intentions bénévoles de ’autorité, car depuis plusieurs
années que la classe de harpe existe, le jury a toujours
décidé A chaque concours qu'il n’y avait pas lieu de dé-
cerner de premier prix. Il en a été de méme cette année,
et M. Godefroy, éléve de MM. Naderman fréres, n’a obtenu
gu’un second prix.

Une inconvenance qui se renouvelle trop souvent , mal-
gré lesaverti ssemens du directeur de I’Ecole rOyale,
donné lieu & une petite scéne qui, j’espére, servira d’utile
legon. Partout ol le public est admis sans y étre appelé
par un droit, il doit se soumettre aux régles qui lui sont
prescrites;surtout si ces régles sont fondées en raison. Or,
rien n’est plus raisonnable que ’obligation de garder le si-
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lence quand il s’agit d’écouter, et de s’interdire des mar-
ques d’approbation ou d'improbation qui ne peuvent étre
flatteuses pour certains concurrens qu’en devenant cruelles
pour d’autres, et qui d’ailleurs sembleraient manifester
Fintention d’approuver ou d’infirmer les jugemens de ceux
qui ont mission pour juger. Cependant quelques jeunes
gens, qui recoivent leur éducation dans les classes de 1’¢-
cole, et gui ne sont admis dans la salle des concours que
par bienveillance , se permettent chaque année des éclats
scandaleux qui compromettent la dignité du jury et qui
troublent ses opérations. Cet abus s’¢tant renouvelé le 6
de ce mois pendant le concours de harpe. M. Chérubini a
pris la sage résolution de terminer ce concours a huis-
clos dans le foyer de la grand’salle, et den proclamer
seulement le résultat au public. La séance, redevenue
publique pour le concours de vocalisation, n’a plus été
troublée. Y

La vocalisation, partie essentielle de Part du chant, puis-
qu’elle a pour objet la mise de voix, la réunion et I'égalité
des registres, la respiration, le phrasé et Particulation, la
vocalisation, dis-je, s’était montrée bien faible dans les
concours précédens, moins par le défant de bons pro-
fesseurs que par celui de I’élément indispensable, c’est-a-
dire des voix et de Porganisation physique et morale des
éleves. Il y a une amélioration sensible cette année, et
surtout il y a des espérances pour ’avenir.

Bien qu’une émotion excessive ait dominé la plupart
des demoiselles qui se sont présentées A ce concours, on
a remarqué de bounes qualités dans M"* Barré, Michel
el Thévenard. Je dois leur dire cependant qu'il leur reste
beaucoup a travailler. M"* Barré par exemple, qui posséde
un bon sentiment de musique, jette souvent sa voix avee
négligence. Toutes ces demoiselles ont d’ailleurs un
mauvais ¢ritle, ce qui démontre qu’elles ont mal étudié
les principes de P'articulation. Parmi les hommes, M. Hor-
teanx s’est distingué par une voix de basse pure, péné-
trante, par un bon trille, et par la facilité qu’il a d’a-
doucir les suns. Malheureusement il est.peu musicien ¢t
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ily a peu d’espoir qu'il le devieune davantage. La voix
de énor de M. Delsarte n’est pas d’une honne qualité;
mais comme il n’est point encore absalument hors de la
mue, on ne peut décider si elle ne s’améliorera pas.

Le jury a décidé qu’il u’y avait pas lieu a décermer un
premier prix. Le second a été partagé entre M!* Barré,
éleve de M'™ Maillard, M. Delsarte, éléve de M. de Ga-
raudé, Harteaux, éléve de M. Henry, et M'"* Michel, éldve
du méme professeur. L’accessit a é1¢ aceordé 2 M' Thé-
venard, éléve de M™ Maillard.

' FETIS.

NOUVELLES DE PARIS.

Les répétitigns du Comte Ory se continuent avec activité
& PAcadémie royale de Musique. Il paraft que M. Scribe
n’a conservé de son ancienne pi¢ce que le sujet et le titre :
du reste la coupe de Pouvrage, la cemduite de l'intrigue
et.les incidens sont , dit-on ; absolument différens. Quant
& Ja musique, les morceaux gque Rossini a emprantés A la
pattition du ¥saggto a Reims , sont I'introduction, Pair
de M™ Cinti-Damoreau, le morceau i quatorze voix, et le
duo clranté par M= Pasta et Donzelli. Tout le reste a été
composé expressément pour le Comite Ory. On présume
Que cet ouvrage sera représenté vers le 1 septembre.

— L’état déplorable oir g’est trouvé I’Opéra~-Comique
depuis plusieurs mois n’a point permiis d’y monter des ou-
vrages mnouveaux, quoique plusieurs opéras importans
soient préte. On cite parmi ceux-ci Gérard de Nevers,
musique de M. Carafa, Les Dewx Nuits, de Boieldieu,
£t un apéra en trois actes de M. Auber, dont le titre est un
miystére. Il faut espérer que I'état de choses qui oblige ces
comipgsileurs A garder leur ouvrage en portefeuille cessera
bientot. ‘ :

— Au Théitre Italien, un avenir brillant se prépare;
M= Mallibran est engagée pour le mois d’octobre, et tout
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porte & eroire qu’on entendra cetfe grande cantatrice avec
M!s Sontag dansJes mémes ouvrages. FI ne manquera que
Lablache, Rubini, et des pitces nouvetles, pour faire de
ce théatre le Paradis terrestre de la musique.

En attendant les représentations productives que M. Lau-
rent se prépare, il s’appréte 4 nous donner Tancredi avec
M= Adelina Catalani (La Cognrata detla Famosa, comme
disent les Ftakiens }, et M™ Schutz, qui arrive de Londres.
Puisse M= Catalani étre plus heureuse dans son réle
A’ Amenaide que dans I'Italiana in Algeri! Quant 2
M= Schutz, elle a déja joué le réle de Tancréde sans suc-
cis & ce théaitre ; mais depuis lors, elle s’est fait une répu-
tation parmi les médecins et les avocats du faubourg
Saint-Germain.

PpTRR LI TR Ay ~

NOUVELLES ETRANGERES.

Lissonne. Les troubles qui agitent l¢, Portugal ont pris
un caractére frop sétieux pour que les correspondances
qui n’ont pour objet que les arts et 1 théatre soient fort
actives; on ne sera donc pas étornné st les nouvefles que
nous donnons zujourd’hui sont un peu vieilles.

Le 1gjuin M"* Demefi (maintenant M* Glossop) a débuté
ainsi que Vaccani, fasso eantante, dans Yopéra intitulé
I¢ posto adbandonato. Ti est difficile de décider si les ac-
teurs et la piéce ont satisfaitle public, ou #’il ies a entendus
avec indifférence, cat la salle était presque vide ,la plupart
des habitans distingués de cette capitale n’osant s’exposer
A étre insulté le soir dans les rues par la populace. Cette
soirée n’a donc fait ancune sensation. On peut en dire a
peu prés autant du Creciato, dans lequel le tenore Ma-
gnani a joué le réle du grand maitre’' des Chevalicrs de
Rhodes. Il est presque impossible qu’un. théatre Italien
subsiste 4 Lisbonne si la situation politique de cette ville
et du reste du Portugal n’éprouve pas quefque modifica-
tion. Le specfacle est souvent interrompu par des-scénes

‘
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violentes qui ne sont.point propres a exciter le zéle ni &
développer le talent des chanteurs.

Maorip. L’opéra Italien qui, jusqu’ici, avait. été place
au théatre de la Croce, est passé a celui de Sunto-Pedro.
La derniére représentation an premier de ces théitres a
eu lieu le 28 juin pour le début du jeune,Dg Felo dans
Zadzige Astartea , opéra de Vaccai. La pitce a.fait peu de
plaisir, mais on a admiré la beauté de la voix du,débutant.
Une émotion extraordinaire ’empécha de mentrer tout
son talent dans les premiéres représentalions; mais a la
troisiéme il chanta avec plus d’assurance, et se fit beau- -
" coup applaudir. Le ténore Pasint et le basso cantante

Benetti parurent aussi dans la méme piéce ; ils ont cu
peu de saccés.

Narres. Le 6 juillet, anniversaire de la naissance de la
reine , un opéra nouveau de Conti a été représenté pour
la premiére fois sur le théatre S. Charles. Cet ouvrage a
pour titre Afexi. Il n’a point été écrit enti¢rement par
Conti : une indisposition trés grave survenue A ce compo-
siteur ne lui a pas permis de pousser son travail au-dela
de la troisiéme scéne du second acte : c’est Vaccai qui a
terminé la partition. Cette composition a parutroplongue
et a été écoutée froidement.

Miax. Le prince héréditaire de Saxe, qui se trouve ici
depuis quelques jours, a visité, dans la journée du 16
juillet, le Conservatoire de musique avec plusieurs per-
sonnes de sa suite. Il était accompagné par le marquis
Paolo d’Adda, Chambellan de S. M. ’'Empereur d’Autri-
che. Basili, censeur de I'établissement, lui en fit connattre
tous les détails. .

Apres avoir visité la classe du mattre de chant Secchi
et y avoir entendu chanter un duo de Basili par deux éléves

- nommés Casannova et Forint, le prince est entré dans
la bibliothéque ol il a rencontré Alex. Rolla et son éléve
Ferrara. Celui-ci exécuta des variations de manitre & mé-
riter les ¢loges du prince royal et de sa suite.

L’Esute di Roma de Donizetti n’a pas tardé i fatiguer
les amateurs par scs réminiscences de Rossini et d’autres
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compositeuts, et déji la salle se trouve & peu prés vide
¢nand on-le jeue. 1l est certain'que de pareils ouvrages ne
peuvent étre admis sur un théatre di Cartetlo que dans
un temps de décadence semblable i celui-ci. Autrefois le
public en-aurait fait justice a la premiére représentation.
. MU Pauline Sicard, qui fut pendant trois ans premiére
cantatrice. au théitre de Lisbonne, et qui s'est fait en-
tendre sans succés A Paris dans divers concerls, au prin-
temps dernier, est en ce moment & Milan, ainsi que les
tasst cantanti Finaglia et Paltoni, qui n’ont point d’en-
gagement.

Le Crociato. sera représénté a la foire prochaine a Cré-
mone; les roles seront distribués de la maniére suivante :
Patmide, Emilie Richelmi; Armando, Thérése-Belloc;
Adrianz di Montfort, Pietro Gentili, Feficta, Angelique
Martinelli, 4{adino, Carlo Leoni.

- Pacini écrit, pour le théatre de Trieste, un opérd qui a
pour titre: I.Crociati a Totematide. Il sera rcprésenté
l'antomne prochain, qui commencera vers le 20 septem-
bre. Les acteurs seront Giudilta Grisi, prtma donna,
Francesco Piermarini, premier ténor, Rosa Mariani,

pnmo musico, et Luciano Mariani, pﬂmo tasso can- .-

tante.

Viesse. Thédtre de Léopotdstadt. Un nouvel opéraféerie,
intitulé : Sylphide das See-Frautein (la Fille de la Mer),
a é1é représenté au bénéfice de M= Teresa Krones. Le
po¢me est d’'une dame; la musique a été composée par
M. Dreschsler. On y trouve peu d’originalité; cependant
elle est vive, agréable, et a été fort applaudie.

Un autre ouvrage du méme compositeur, intitulé : der
Tausendsasa, a été repris avec succés. L’ouverture est
pleine de chants heureux qui doivent la préserver de
Poubli.

Théaire Josephstadt. On a-donné a ce théitre la re-
prise d’un ouvrage en cinq actes, intilulé : Schtummore ,
Traume, und Erkenne (Sommeil, Réve et Savojr); la
piece est de Yander-Velde; la-musique du chevalier de
Seyfried. Cel opéra avait été représenté il y a environ dix

- —
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ans, sans nom d’anteyr ; mais, grace aux nombreux chada
gemens qu'on y a fait, il pent aujourd’hui passer pour une
pitce nouvelle. La musigue et le potme méritent des
¢loges.

Les amateurs de pantomimes ont été trés satisfaits de dze
gotdene Feder (1a Plume d’or). La musique de cet ou-
vrage a €t¢ composée par MM. Clément et Riotte ; elle est
vive, légére, et bien adaptée au sujet..

Parmi les nombreux conceris qui ont été donnés, il s’en
est trouvé plusieurs quij étajent fort bien .cowmnposés. A Pan
d’eux, M. Link a exécuté un nouveau pot-pourri sur I’ Eof-
Harmonica, instrument récemment inventé par M. Rein-
lein. Cet instrument, qui est d’un effet agréable , manque
de force dans une salle un peun spacieuse. Une fantaisie
pour piauno et violon, composée par Schubert, a mérité
des éloges unanimes, et une symphonie nouvelle de Hor-
zalka-s'est fait remarquer par la clarté du plan, une
grande chaleur et la connaissance des effets d’instrumen-
tation. Mais, de tous les concerts qui ont eu licu dans la
saison, les plus intéressans furent ceux donnés par Ber-
nard Romberg, fils du célébre compositeur de ce nom. Le
. premier offrait un attrait bien puissant A Ja curiosité pu-
blique; on y a exécuté la derniére symphonic de Beetho-
ven, achetée A la vente du compositenr, par Haslinger.
Ainsi que toutes les compositions de son auteur, elle
abonde en beautés supérienres qu’'on ne peat apprécier

une premitre, ni méme a une seconde audition.
- L’Oratorio de Jephté , de Handel, a été donné au bé-
néfice de Pinstilution des veuves et des orphelins. L’exé-
cution , qui a été des plus satisfaisantes , sous tous les rap-
ports, était dirigée par le conseiller de Mcesel, lequel avait
. arrangé plusieurs accompagnemens de ce bel ouvrage.

On a aussi fait entendre la Création, de Haydn, au
bénéfice de pauvres musiciens : 'exécution n’a rien laissé
a désirer. ) ) ) '

Beerix, Thédtre royat. Les Abencérages, de Chérubini,
continuent & jonir de la faveur publigue. On peut dire,
avec vérité, que cet guvrage a gagné a étre représenté ici.
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En 1826, pendant le séjour de Spontini a Pam, €Chéru-
bini lui confia le manuscrit de sa partition pour 1a faire
représenter & Berlin. En méme temps M. Chérubini, avec
la candeur et la modestie qui distinguent le vrai mérite,
autorisa M. Spentini 2 faire les changemens et les modi-
difications qu'il pourrait juger convenables. Profitant
de cette peérmission, avec toute la discrétion possible,
M. Spentini, pendant le cours des répétitions, a retranché
quelques ‘Fécitatifs et resserré quelques morccaux d’en-
semble, dans la persuasion que I'ouvrage gagnerait 4 ces
légers chhngemens, et tous les vrais connaisseurs ont ap-
plaudi 4 son jugement.

Fraxcronr sur L MEeix. Depuis quelque temps Ferdi-
nand Ries a fixé sa résidence dans cette ville. Il y a ter-
miné son grand opéra, auquel il travaillait depuis long-
temps, et qui bientdt sera livré au jugement du public.
Cet habile compositeur en a fait entendre quelques mor-
ceaux dans des concerts donnés au bénéfice de quelques.
musiciens de ses amis, et ils ont vivement excité le désir
d’entendre le reste. Quelgues connaisseurs, .qui ont eu
l’avantag\e de voir la partition, assurent .que depuis le
commencement jusqu’a la fin, dlle abonde en mélodies
heureuses , et qu’a ioys égards elle doit faire honneur i la
scéne allemande. On cite, au premier acte, un air pas-
sionné ponr soprano, ua irio et un quatuer; au second,
une romance d’un genre original, et, dans le troisitme,
un superhe duos Les cheeurs et les morceaux d’ensemble
sont aussi trés beaux, et le finale est écrit, dit-on, dans un
style large et original; cet opéra est intitulé Dse Rauber-
trant ({a Fiancée du Voleur). On assure qu’il est extré-
mement intéressant.

Gornnces. Pendant une longue privation d’une troupe
réguliére pour représenter des opéras, M. Heinroth a fait
tous ses efforts pour entretenir le goit dela musique. Avee
le secours de M. Jacobi, il est parvenu a organiser un
concert d’amateurs composé de douze violons, trois violes,
dedx violoncelles, deux contre-basses, deux fldtes, deux
hautbois , deux clarivettes, deux bassons, deux cors, deux
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trompettes et timbales. On y a‘exécuté les chefs-d’cuvre
de Mozart, Haendél , Haydn et Beethoven, d’une maniére
trés satisfaisante. Une trés belle salle de concert, batie par
souscription , vient d’étre achevée.

L’Académie de musique va toujours prospérant; on lui
doit plusieurs bons exécutans, tant pour les cheeurs que
pour les solos. |

Le docteur Krause en a-fait un cours de le¢ons sur ’his-
toire et sur la théorie de la musique, qui a obtenu beau-
coup de succes; ces lecons ont eu 'approbation de tous
les connaisseurs, elles vont étre publiées par souscription.

~

ANNONCES.

Caprice et variations pour le piano sur des motifs de
Rossini, dédiés & M. le comte de Blome, chambellan de
S. M. le roi de Danemarck, etc., par Albert Sowinski;
op. 10. prix : 6 fr. "

— Les. charmes de {a campagne, polonaises pasto-
rales, dédiées & M™ Ia comtesse de Grabowska née com-
tesse de Béthisy, par Albert Sowinski; op. 11. prix: 5 fr.

Paris, Hanry, éditeur de musique, rue neuve des petits
champs, n° 17.

— Douze valses allemandes arrangées pour fliite ou vio-
lon et guitare; prix : 4 fr. 50 c.

— Adetaide, ballade A une voix de L. Van Beethoven,
arrangée pour la guitare par J. B. W.; prix: 3 fr.

—Trois rondeaux faciles sur des molifs des opéras de
Rossini , arrangés pour le piano-forté, et dédiés a M. Théo-
dore Benazet, par Henri Karr; op. 223. prix: 6 fr.

—Quadrille allemand pour le piano-forte, avec ac-
compagnement de violon, ou flidte ou flageolet, composé
par Baudoin; 2° livraison de soirées _allemandes; prix :
4 fr. 50.c:, le méme en quatuor; 3 fr. 75 c.

Ces quatre derniers morceaux se trouvent a Paris, chez
les fils de B. Schott, place des Italiens, n° 1, 2 Mayence,
chez les mémes, & Anvers, chez A. Scholt.
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ETAT ACTUEL DE LA MUSIQUE

A Naples,
Par M. KanDLER.

so1TR ',

Naples possede cinq grands théitres, ol on joue des
opéras et des comédies, et deux petits, ol on donne des
farces powr le peuple.

1° Le thédtre de S. Carto. Les proportions colossales
et la magpnificence de la construction intérieure de ce
théatre , appelé par les Napolitains Theatro massimo,
surpassent tout ce qui exisle en ce genre en Europe. Ce-
pendant on avoue que plusieurs nouveaux théatres de la
presqu’ile, ainsi que de I’étranger, lui sont supérieurs
sous les rapports- du gotit, de I’élégance, et peut-étre de
la solidité. L’extérieur de S. Car{o n’a rien qui le dis-
tingue d’un batiment ordinaire, et rien ne fait pressentir -
Pimpression qu’on éprouve tout d’un coup en entrant au
parterre. Le plafond, peint a fresque, est tout ce qu’il y a
de mieuxsons le rapport de ’art ; mais il ne peut étre bien
vu que lorsque la salle est extraordinairement éclairée.
Sept rangs de loges sont ornés avec toute la magnificence
et le huxe possibles ; ’or y brille de toutes parts, Ces loges
imposantes par leur nombre et leur grandeur, au milieu
desquelles brille celle du roi, ne ressemblent point, pour
leurs dispositions, a celles des autres théatres de I’Europe.
Non moins digne de remarque est le rideau, qui paraft étre
Iouvrage d’un grand artiste ; I’avant-scéne, que nous avons
eu plusieurs fois ’occasion de voir dans sa plus grande
extension, estbeaucoup moins grande que celle du théatre
detla Scatla, & Milan. Le thééitre proprement dit est, par

(1) Voyez la Revue musicale , t. 1v, p. 17e,
4° vor. 5
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son étendue et son aspect, hors de toute comparaison avec
tout ce qu’on voit ailleurs en ce genre.

. 2° Thédtre det Fondo, Ce théatre est sous la méme di-
vection que'S. Carfo, mais il est loin de celui-ci pour la
grandeur et le'luxe. On le compte parmi les plus élégans:
sous le rapport d’acoustique il eit excellent ; aussi la direc-
tion de S.Carloy fait-elle donnersouvent les opéras montés
pour ce théatre, principalement les opéras bouffes, avec
de petits ballets comiques; toutefois Otetfo fut écrit d’on-
- gine pour le théatre del Fondo. ‘

3° Teatro nuovo. Plus petit que le précédent, il sert &
donner alternativement des opéras bouffes et des comédies.

4° Teatro de’ Fiorentini. Celui-ci est encore plus pelit,
mais il est trés gracieux, el ]a maniére agréable dontil est
éclairé en fait.un joli salon de société. Depuis long-temps
il posséde une excellente troupe de comédiens, et deux des
plus célebres acteurs d'Italie, Marini et Vestris, dont la
compagnie porte le nom. Autrefois , on. donnait aussi des
opéras a ce théatre, et, en 1816, Rossini y fit représenter
une farce ({a Gazzetta), qui n’eut pas de succes.

. 5° Le thédlre San-Férdinando ressemble beaucoup.aun
Teatro nuovo; il est rarement ouvert. -

.6° Teatra S. Cartina, et 7° Teatro Fenice. Ces deunx
théatres sont destinés particuli¢rement pour le peuple. On
'y donue quelquefois -deux.représentations par jour pour
éviter. la foule qui s’y porte ordinairement. Le théitre
detla Fenice, situé dans la partie bhasse de la ville, ne
denne que de petits opéras-comiques pour le peuple; ce
sont des espéces de farccs musicales, qui sont propres a
faire connaitre I'esprit original de la musique napolitaine.
Il serait bon de joindre ici quelques airs populaires de
Naples, qui ont un cachet d’originalité et qui ne manquent
pas d’intérét sous le rapport de Iart; ils ont un genre d’ex-
pression qui leurest propre, et dont on ne peut pas se faire
idéc sans les avoir entendus; I’exécution de ces, airs se
mainlicnt par la tradilion ', o

(1) Nous donnerons ccs airs dans la collection des chants nationaux
que nous préparans. ( Note du ridacter:.)
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Parmi les orchestres de Naples, on distingue celui de
S. Cartlo, qui est supérieur A tous les autres. Tl'est dirigé
par Festa (époux de la cantatrice quion aentendue autre-
fois 3 Paris); qui s’est fait beaucoup de réputation par
'exéculion vigoureuse des opéras de Rossini. Cetorchestre
est toujours bon, mais Fesla vieillit; un chef plus jeune
et plas énergique- l¢ rendrait peut-étre excellent, Les
morceaux détachés, rarement les opéras entiers, sont
quelquefois rendus. avec autant de force, de précision,
d’ensemble, d’expression et de feu, qu'on pourrait en
trouver dans les meilleurs orchestres de Paris.

DES CONCERTS.

Aprés l'opéra, viennent les concerts. Mais comment
parler d’une chose qui n’a lieu que fort rarement?. Si
quejques-uns des artistes nationaux ou étrangers ¢n 'veu-
lent donner , ils rencontrent mille obstacles pour obtenir
l'autorisation du Gouvernement, pour trouver un local
convenable , un misérable orchestre , etc., etc. Et que
de chances ne courent-ils pas encore aprés tout cela pour
réussir, s’ils n’ont pas la répulation d’'une Catalani ou
d’'an Paganini! Les concerts des théatres ne vont pas
mienx. Il y a peu d’années qu'on a essayé de donner ici
la création de Haydn; mais Iexécution en fut tellement
faible et négligée, que par indulgence , nous croyons de-
voir n’en point parler.' Le public n’a pu se faire idée de
ce chef-d’ceuvre , "qui est perdu pour I'Italie. A-Naples
on ne va au théitre que pour I'opéra, dont on jonit & son
aise , et au-dela duquel on ne couqoxt rien . qui soit dngne
d’attention. |

Ogo accorde plus de faveur aux réumous particuli¢res
qui sont trés fréquentées de tous les difettants, et dout :
P’état est plus satisfaisant.

Comme nous nous proposons de faire plus tard une men=
tion honorable de tousles amateurs de cette ville, nous nous
bornerons 4 présent a des considérations générales sur le
dilettantisme.

Le dilettantisme s’est élevé beaucoup plus haut &

Hiior JARD UNIVERDITY
EDA KUHN LOEB MUSIC LIBRARY.-
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Naples que dans les autres villes d’Ttalie (Milan excepté)
Par le dilettantisme , nous entendons cet amour effréné
de la nouveauté qui agite les amateurs vulgaires, et qui
est le caracteére distinctif du godt de ce siécle. Torrent
impétueux qui renverse tout, qui détruit tout, le dilet-
tantisme fait oublier ce qui est essentiellement grand,
véritablement beau, et ce qui a haté les progrés de I’art.

Parmi les salons particuliers, nous n’en avons pu trou-
ver qu'un seul ol 'on pouvait entendre quelquefois de
la bonne musique d’église de Zingarelli, et de la musique
dramatique de Jomelli, et quatre ou cinq ol I'on exécutait
delabonne musique instrumentale de Mozart, de Haydn,
de Beethoven, de Hummel, Dussek , etc. Il est pénible de
dire qu’on avait pesé au trébuchet le mérite de ces grands
maitres dont les ouvrages disparaissent peu & peu des
réunions musicales pour faire place au bruit des compo-
sitions modernes.

Dans les soirées de la princesse Belmonte-Spinelli, qui
ont lieu une fois par semaine, on entend avec les mor-
ceaux favoris des opéras en vogue quelques morceaux de
Beethoven et de Dussek pour le piano, avec accompa-
gnement : mais la société s’y livre tellement a la conversa-
tion, que nous avons pris le parti d’y renoncer aprés la
troisidtme réunion, parce que nous n'avons pu rien en-
tendre.

Les concerts des nobles (Casino de Nobili) ont lieu
chague mois en hiver; on y entend Porchestre et les
chanteurs du théatre royal. Parmi les meilleurs morceaux
que nous y avons distingués, nous citerons un nonetto en
fa de Mozart, dont le sujet a été pris d’une sonate & 4
mains de ce compositeur ; un septuor de Beethoven ,
plusieurs symphonies de Joseph Haydn, trés bien exé-
cutées, quelques petits duos, entre autres celui de Che-
rubini, Solitario bosco ombroso, chanté par S. Lippa-
rini et M Comelli Rubini; enfin un Terzetto de Paer.
Mais le peu d’intérét que la société accorde A cette sorte
de musique, fait que les causeries et les conversations ne
cessent jamais. Cependant, si Casaciello, bouffe napo-
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kitain de la mouvelle école, se met & dire un air piquant
(dofce piccante), comme disent les Italiens, aussitot le
silence se.rétablit, et rien ne saurait troubler I’attention
avec laquelle il est écouté , ni expnmer P’enthousiasme
avec lequel il est applaudi.

Nous avons assisté souvent aux petites réunions musi-
cales, comme celle da colonel Pignalverd, pour le chant;
celle de donna Gaetana Morena, pour les quatuors de
violon, et les morceaux de flte, de Berbiguier; celle de
Rafaelli Liberatori, dont la femme touche agréablement
du piano, et ol on trouve les amateurs les plus distingués
de la capitale. Nous avons encore entendu dans la maison
du conseiller Rogales ¢, gouverneur du Collége royal de
Musique , deux Stabat Mater de Zinganelli, dont ’exé-
cution fut trés satisfaisante.

Le premier de ces Stabat est A quatre parties, avec ac-
compagnement de deux violons, alto et basse, paroles du
chevalier Ricci : Stava ahi madre in mar di pianto ! etc.
Ce morceau émeut jusqu’aux larmes en plusieurs endroits.
Le nom du compositeur, penseur profond, est au - dessus
de tout éloge. La connaissance intime qu’il s’est faite des
ressources les plus puissantes de ’art musical, lui assure
I’empire sur tous les cceurs. Quoiqu’il ait peu d’invention ,
les récitatifs sont travaillés de main de maitre; dans les
airs le texte est rendu avec une chaleur et une vérité dra-
matique supérieures. Dahns les morceaux i plusieurs voix
on distingue beaucoup d’esprit musical , de sentiment in-
génieux, que Dlexpérience a affermi, surlout dans la
fugue qui sert de finale : Dat mio strafe at fin dio sciolto ,
ol le théme trés simple est traité et développé avec toutes
les ressources de I'art. Les compositions de ce dernier re-
jeton de I'excellente école de Naples, resteront touJours
comme un trésor pour I’histoire de I’art.

Parmi les chanteurs, M. Pauzini occupe le premier
rang : excellent musicien , qui a compris son art , sa puis-
sance est forte et irrésistible. La partie du contralto est

(1) Traducteur de I'ode d’ Anacréon ¢ Safo.
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souvent chanlée par la niéce du mattre de la maison.
M. Lucca, amateur trés distingué, e’est chargé du ténor;
la partiede la basse , quoique la tiche la plus difficile, a
¢té remplie par I'auteur de ces pages, comme ami de la
maison, et du compositeur lui-mérme. Le second Stapat
Mater, & deux voix , soprano et alto, avec accompagne-
ment de violoncelle, paroles du méme : quat dofor, quat
pena atroce , mentre pende tn Fidio in croce, etc. , pro-
duit moins de sensation que le premier; peut-8tre y a-t-il
un peu de monotonie dans son plan. Pour nous, nous
donnons la préférence an Stabat a quatre parties , qui,
selon .nous, porte plus au cceur, quoique celui a deax
parties mérite beaucoup d’estime sous le rapport de la
science. La société était trés brillante, et I’exécution a fait
honneur au cardinal Ruffo, comme un des pl:u zélés pro-
tecteurs de 'art musical.

MUSIQUE MILITAIRE.

Pour compléter les détails de ’état de la musique do ce
pays, nous ne pouvoas manquer de parler de la musique
militaire,, qui y appartient essentiellement , quoique rare-
ment elle fait 4 elle seule une catégorie séparée. On con-
goit aisément qu’il ne s’agit pas ici de cette musique mili-
taire qui:consiste en exécution des morceaux tirés des
opéras et des ballets. Un pareil pot-pourri ne mérite guére
l'attention de 'homme de goat; mais de la musique ca-
ractéristique originale, qui enflamme le courage, éléve
Pame, et porte le soldat aux plus grandes actions. Si nous
ne sommcs -pas tout-a-fait satisfait de nos recherches,
nous devens dire cependant ce que nous avons pu y trou-
ver sous ce rapport. -

Aprés la dissolution de 'armée napohtame, en 1821,
tous les corps se sont séparés de fagon qu’il n’est resté
qu'un seul orchestre dans la garde royale qui fait actuel-
lement le service; cet orohestre était toujours considéré
comme un des meilleurs de 'armée, et comme - nous
. avons eu plus d’une fois 1’occasion de I’entendre, nous
I’avons réellement trouvé trés bien organisé.
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" MUSIQUE D'EGLISE.

Or qui comincian le dolenti note.-

»

La musique sacrée est entitrement perdue pour les Ita-
liens de nos jours. Pendant I’été, nous avons assisté avec
assiduité A toutes les feétes d'église & Naples: elles y sont
trés nombreuses et trés importantes. Nous nous sommes
trouvé partout ol nous avons pu seulement espérer d’en-
tendre quelque chose de bon, en fait de musique reli:
gieuse; mais c’était une peine perdue;, et rien ne saurait
nous déterminer & recommencer cette épreuve. Qui pourra
reconnaitre la patrie des Scarlati, Vinci, Pergolesi, Leo,
Durante, Caffaro, aprés aygir entendu les fatras qu'on y
joue maintenant ? Qui oserait, sans offenser leurs ombres
immortelles, louer ces colifichets qui succédent-a présent
au style grandiose et religieux de I’ancienne musique
d’église ? Si on demande aux compositeurs actuels les cau-
sesde cette décadence, ils répondent dans toute la sincérité
de leur ame, et avec-assurance : «Nous écrivons pour le
«public, yui ne veut que celte musique ; nos églises res-
« teraient abandonnées si nous hasardions de remettre en
«vogue le style de nos prédécesseurs. » On a tellement
perdu le sentiment du beau et du sublime, gu’on est de-
venu incapable de sentir et de concevoir 1a muslque d'au-
trefois.

Ce que nous avons pu entendre de mieux en fait de mu- |
sique d’église, fut 1° les 24 et 25 juillet, 4 I'église dé Saint-
Giacomo; 2°le 15 aodt, a la chapelle du roi, pour la fete
de 1a sainte Vierge..

Le jour de Saint-Jacques, toute la musique était de G.
Tritto , premier maitre de chapelle de S. M.; le 13 aofit,
de Luigi Mosca, second maitre de ladite chapelle. Tritto
est un habile contrapuntiste , versé dans la connaissance
de la musique ancienbe, et capable d’éorire dans le genre
sérieux avec beaucoup.d’effet. I1 ne manque que de bril-
lant dans I'instramentation : les effets d’harmonie et des
instrumens élaient pour lui una terra incognita. 1l
fait promener ses violons et ses instrumens a vent dans
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des ritournelles peu intéressantes, et ne sait pas utiliser
son orchestre dans P’accompagnement. Quelquefois il
passe au style théatral, et finit d’uné maniére commune.

Luigi Mosca, qui, par ses rares qualités, Jounssant d’une
grande considération ', avait aussi des connaissances
trés étendues en musique, et ne cédait pas beaucoup A
Tritto; méme il instrumentait avec plus de gout que ce
dernier : ses compositions sont bien écrites pour les chan-
teurs, et produisent beaucoup d’effet.

Le personnel de I'orchestre et des chanteurs de la cour
se compose de beaucoup d’hommes de mérite et d’anciens
serviteurs. L’orchestra est dirigé par Festa. L’organiste
Parisi mérite une mention hgnorable, pour son jeu savant
et plein d’harmonie. Il nous a rappelé souvent le célébre
Semmer, organiste de la cour de Vienne; c’est le plus
grand éloge que nous puissions faire de ses talens.

. Les vépres ont commencé par une énergique symphonie,
probablement de Tritto, suivie d’un Dixit nouvellement”
composé par le méme auteur, mais dont Pintroduction
était trop longue. Le premier verset fut chanté parle jeune
castrat Villani, qui a produit au commencement quelque
effet, par une bonne intonation et un timbre agréable,
mais qui n’a pu se soutenir jusqu’a la fin, i cause de la
faiblesse de sa voix et du manque de diction de son chant.

Le second verset: Pirgo virtutis, chanté par le jeune
ténor Gorglah, a produit peu d’effet aussi, parce que ce
chanteur, qui ne manquait pas de culture, avait peu de
voix et se servait trop des floriture. Le terzetto Juravit
Domine, chanté par deux castrats et le tenor Nozzari, a
produit une sensation agréable sur les auditeurs. Le so~
prano Tarquini, 4gé de trente-six ans, nous a paru supé-
rieur 4 tout ce que nous avons pu entendre en ce genre,
sans excepter Crescentini et Marchesi. Sa voix est d'une
beauté et d’une pureté incomparables; son école n’est pas
tout-a-fait irréprochable; il manque d’accent dans l'exé-

(1) Cet éloge de Mosca ne nous parait pas justifié par ce que nous

connaissons de ses compositions.
(Note du rédacteur.)
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cution, et son trille n’est pas assez ferme. Nozzari a sur-
chargé son chant de passages de bravoure qui ne conve-
naientguére A ’auguste enceinte ou il se trouvait. Judicavit
me fut chanté par Tarquini, avec accompagnement qbligé

de clarinette et de basson, et donna I'occasion A ce chan-~

teur de faire briller son beau talent. ‘
Le dernier verset: Gloria patri, que Nozzari a'dit, nous

a paru un véritable contrc-sens rempli de réminiscences -

théatrales et de motifs de danse; heurensement qu’il con-
tenait une bonne fugue, 2 la fin de laquelle 'auteur s’est
montré en grand compositeur, et qui nous a décidé A nous
étendre sur cet ouvrage, qui sera peut-étre son dernier '.

A peine la premiére partie était finie que le public se mit
a sortir; quelques personnes seulement sont restées jus-

qua la fin. Nous avons entendu encore un superbe Ma-
gnificat en {g mineur de L. Leo, qui nous a paru digne de
cet auteur. L’exécution manquail d’ensemble, peut-étre
par la.singuliére distribution de l'orchestre, placé dans
deux longues tribunes, de fagon que les musiciens ne se
voyaient guére et n’allaient pas ensemble. A la chapelle
du roi,, I'orchestre était disposé en fer A cheval, ayant le
directeur au milieu, et I’exécution était plus satisfaisante.

Le 25 juillet, on a célébré une féte solennelle dais la
méme église; une messe et trois motets de Tritto étaient
ce qu’il y avait de mieux; mais ces ouvrages avaient les
qualités et les défauts de Dixit, dont nous venons de
parler.»

Le 15 aoiit, on exécuta une messe de Louis Mosca. Cette
messe n’est pas un ouvrage de premier ordre,, mais il con-
tient des beautés qui la placent dans le nombre des bonnes
compositions de ce genre. L'auteur y a évité le défaut lo-
cal du pays, qui est de tomber toujours dans le style théa-
tral, Les idées sont simples, claires, se tiennent, et se
suivent bien. Mosca, quoiqu’il n’égale pas Tritto en con-
trepoint, est au-dessus de ces compositeurs du jour qui
traitent tous les genres de la méme maniére.

(1) En effet, Tritto est mort peu de temps aprés que ceci fut écrit,
(Note du rédacteur. )
4* vor.
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Notre impartialité cependant nous prescrit de dire la
vérité, et de ne pas déguiser que Mosca ne nous paraft pas
étre & la hauteur du véritable style d’église , qui se mani-
feste toujours par la simplicité et I’élévation des sentimens
religieux; mais c’est quelque chose que de résister au tor-
rent.

- Avant de terminer, nous voulons donner a nos lecleurs
I’état du personnel de la chapelle rovale, qui est, comme
on va le voir: -

CHANTEURS.

4 Castrats.(devx sopranos et deux altos).

4 Ténors.

4 Basses-tailles.

Sans compler les solos ci-dessus mentionnés.

INSTRUMENTISTES.

6 Premiers violons , conduits par Festa.

6 Seconds violons, conduits par Gialiano.

2 Altos.

2 Hautbois. .

2 Clarinettes.

2 Bassons.

2 Cors.

a Trompettes.

3 Violoncelles.

1 Basse.

2 Organistes, qui font le service chacun a leur tour.

Rossini, pendant son séjour 4 Naples, avait comnposé
une messe pour I'église de Saint-Ferdinand, ol elle fut
. exécutée. Cet ouvrage, qui ne lui a coiilé que deux jours
de travail, se ressent beaucoup de cette précipitation, et
m’a rien au-dessus du médiocre.

(La suite & un des numéros prochains. )
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ECOLE ROYALE DE MUSIQUE.

Conconurs annuels,

SUITS.

Jeudi, 7 de ce mois, les concours de I'Ecole royale de
musique ont continué pour le violoncelle et le chant,
dans la grande salle, en présence du public qui, cette
fois, s’est conformé aux réglemens.

L’école de Duport, comme celle de Janson et de Ber-
thaut, brillait surtout par la beauté du son. Entre les
mains de ces artistes, le violoncelle était un instrument
majestueux ct noble, dont les fonctions étaient principale-
ment de chanter avec ame. Depuis lors, les violoncellistes
ont appris & multiplier et & vaincre de plus grandes diffi-
cultés; maijs il me semble que ce qu’ils ont gagné d’un
cété, sous le rapport de la prestesse de I'archet, ils 'ont
perdu de lautre, quant 4 la qualité du son. M. Max,
Bohrer méme ne me parait pas a 'abri de tout reproche &
cet égard; je ne crois cependant pas que ces deux (ualités
s'excluent Pune Pautre. Dans les traits les plus diffi-
ciles, on parviendrait A tirer du son si I'on s’y exerqait
avec soin, et si I’on travaillait les troisieme et quatri¢me
cordes avec énergie.

Le défaut de sonorité dont je viens de parler, m’a paru
trés considérable dans les éléves qui se sont présentés an
concours cette année. Il a sans doute été pris én consi-
dération par le jury, puisque celui-ci a décidé qu’il n’y
avait pas lieu & décerner de premier prix. Toutefois , il est
juste de dire que le jeu de ccs éléves est en général net et
sage, que le maniement de leur archet parait facile et
qu’ils phrasent bien. Un triomphe complet les attend
Pannée prochaine s'ils acquiérent dans Pintervalie un style
plus large et un son plus volumineux. N’y ayant point eu
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de premier prix, le second a été partagé entre M. Charles
Thomas, éléve de M. Norblin, et Tilmant jeune, éléve de
M. Vaslin. M. Boisseau, ¢ie¢ve de M. Norblin, a obtenu un
accessit.

Le concours de chant est toujours attendu avec impa-
tience, car c’est en lui qulon cherche des espérances pour
I’avenir de nos théatres lyriques. Par un hasard qu’il est
difficile d’expliquer, aucun sujet du premier ordre ne
s’était présenté dans les classes depuis plusieurs années,
en sorte que les concours avaient plutét fait naitre le dé-
couragement que donné I'espoir de renouveler avantageu-
semcent nos chagteurs. Quoique le jury n alt pas jugé cette
année qu'il y eut lieu d’accorder un premier prix, on a pu
voir que les ressources sont devenues plus réelles, et que
PPavenir se présente sous un aspect plus satisfaisant que’
dans lesannées précédentes. Ce qui existe dans les classes,
mais qu’on n’a point entendu, n’est pas moins rassurant.
Plusieurs voix réelles s’y trouvent maintenant réunies, et
n’ont besoin , pour paraitre,, que du temps nécessaire aux
étades. M. Banderali n’ayant pris possession de ses fonc-
tions de professeur de chant que depuis peu de mois, n’a
pu rien fournir pour le concours de cette année, car on ne
peut former un chanteur que par de longues études; les
talens de ce genre ne s’improvisent pas. Il faut donc en-
_core attendre; mais cette fois, du moins, tout porte -a
croire que ce ne sera pas en vain. .

Je dois signaler un abus qui se présente chaque année,
et qu'il serait temps de faire disparaitre : je veux parler de
la manie qu’ont plusieurs professeurs de ne faire chanter
que des airs italiens & des jeunes gens qui sont destinés a
devenir des chanteurs frangais. L’autorité a cru devoir ap-
peler en France un professeur de chantitalien : & la bonne
heure; que sa classe soit le refage de tous les Frangais qui
se destinent a faire usage de leurs talens dans les pays
étrangers; mais que du moins les autres professeurs con-
sentent & préparer des ressources pour nos théatres. La
langue frangaise présente dansle chant des difficultés d’ar-
ticulation qu’on ne peut vaincre que par un long travail :
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aussi remarqueat-on que tous les éléves qui ont été formés
par des maftres de chant italien ont une mauvaise pro-
nonciation. Ajoutez A cela que les professeurs franqaxs ne
connaissent pas assez la langue italienne pour enseigner a
la chanter comme il faut. Daans le fait, leurs ¢léves pro-
noncent aussi mal litalien que le francais lorsqu’on les
habitue a ne chanter que de la musique italienne.

Parmi les éléves qui se sont présentés au concours se
lrouvait une demoiselle Alvarez, qui a une voix de con-
tralto assez puissante. En voulant augmenter son volume
de son, cette jeune personne pousse sa voix avec effort et
de la maniére la plus vicieuse. Il en résulte qu’il est sou-
vent au-dessus du ton, ce qui s’appelle chanter faux dans
toute la force du terme. Du reste , M Alvarez a beaucoup
A travailler pour apprendre & phraser son chant, au lieu
dele jeter par hachures, comme elle fait presque toujours.
Sa vocalisation est aussi bien mauvaise.

M. Hurteaux, comme je P’ai dit en parlant du concours
de vocalisation , a une vuix de basse pure, pénétrante, et
de Pame. Jose prédire qu’il sera un chanteur 8’il travaille
avec soin, et 8’il veut tout ce qu’il peut. Il a trés passable-
ment chanté l'aiv du Siége de Corinthe, Chef d’un peu-
plc etc. En lui accordant un second prix en partage, le
jury lui a montré ce qu'il pense de ses moyens, et ce qu’il
attend de ses efforts,

MUe Tuelle est une de ces cantatrices en herbe qui ne
daignent point chanter d’airs francais, et qui cependant
sont loin de bien chanter ceux des opéras italiens. Cette
jeune personne ayant de la voix et de la facilité, il me
semble qu’elle peut mieux employer ses facultés qu’elle ne
Pafait au concours. Ce n’est point en surchargeaut de traits
inutiles une phrase de chant qu’on prouve son habilet¢. Les
choses ne sont bonnes que lorsqu’on les fait & propos. 1l y
a souvent plus de mérite & dire avec simplicilé quelques
mesures dans leur vérilable caraciére, et & respirer A pro-
pos, que dans un fatras de traits incohérens. Je parle un
langage sévére 3 M Tuelle, parce qu'clle a des moyens

e ia . PO S
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réels qu’elle peut uulement employer. Elje a partagé le
second prix.

M Miller chante agréablemert; sa prononciation fran-
caise est bonne; ses inflexions sont souvent heureuses;
mais sa voix est bien faible ; je dirai presque insuffisante :
ce qu'elle fait entendre est joli; mais ce n’est pour ainsi
dire que du chant en miniature. M"+ Miller a obtenu un
second prix en partage. Je pense qu’elle ne pourra jamais
aller au-dela.

La séance de lundi, 11, était destinée aux instrumens A
vent. La classe de clarinette n’a rien offert qui mérilat
I'attention du jury ni dc I’assemblée. La France est incon-
testablement dans un état d'infériorité a Pégard de PAlle-
magne, sous le rapport de cet instrument. Il est temps
qu’elle en sorte, et que les éléves apprennent 3 jouer avec
justesse, A respirer a propos, a phraser, & adoucir le son,
et surtout A éviter les accidens qu’on nomme couacs, en
se servant d’anches plus faibles. Il faudrait aussi éviter de
giter le goilt de ces jeunes gens, ce qui ne peut manquer
d’arriver si on continue a leur faire jouer de la musique
détestable, comme le mnorceau du dernier concours. Il y
a des concertos de Baermann, qui sont trés bons et qui
sont propres & former leur talent; pourquoi ne les leur
fait-on pas étudier? _

Les cors étaient faibles aussi cette année. Forcés d’en-
trer dans la musique des régimens, pour vivre ou poar
échapper & la conscription, ces jeunes gens gitent leur
talent, donnent i leur qualité de son une teinte cuivreuse
et perdent la siireté de I'intonation. C’est un mal trés con-
sidérable, auquel il est difficile d’apporter du reméde. Un
second prix seulement a éi¢ décerné a M. Valgalier, éléve
de M. Dauprat.

Un second prix seulement a été aussi accordé au jeune
Valli¢re, éleve de M. Vogt, pour le hautbois; mais cette
fois ce n’est que par prudence que le jury n’en a point
décerné de premier. En considérant I’extréme jeunesse de
cet éleve (il n’est 4gé que de douze ans), on a pensé qu’il
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fallait laisser mirir 'admirable talent de cet enfant entre
les mains de son habile maitre, et que ce serait peut-&tre
lanéantir que de le livrer A lui-méme trop tdt. M. Trie-
bert , de 1a méme classe, a obtenu un accessit.

Quatre bassons se sont fait entendre ; tous ont de grands
défauts qu’ils ne rachétent point par des qualités remar-
quables. Ces défauts sont principalement de manquer de
justesse et de style. M. Petit, éléve de M. Gebaur, a ob-
tenn un second prix : c’est de I'indulgence.

Le concours de flile a offert un talent extrémement
remarquable dans la personne de M. Dorus, jeune virtuose
qui s’est formé par les soins constans de M. Guillou,
jlequel s’est montré pour lui non-seulement un maftre,
mais un pere. C’est & cet habile prefesseur que la plupart
des orchestres de Paris sont redevables des fliitistes distin-
gués qui y brillent. Le jeune Dorus s’est placé dés son dé-
but au premier rang parmi ceux-ci par la beauté de sa
" qualité de son, la pureté de son embouchure, I’ensemble
de ses doigts et de son coup de. langue dans les difficultés , .
et ’élégance de son style. Espérons qu’il ne s’arrétera pas
en si beau chemin, et qu’il sentira qu’un artiste n’est
jamais arrivé au point ot il peut atteindre.

Une tache difficile était réservée au jury chargé de pro-
noncer sur 'habileté mécanique de quinze pianistes, tous
fort habiles dans le mécanisme; car, hélas! ce n’est plus
que de cela qu’il est question quand il s’agit du piano. Le
morceau choisi pour le concours des demoiselles était la
fantaisie de M. Kalkbrenner, qui est connu sous le nom
de Effusio musica. Huit concurrentes s'étaient présen-
tées pour disputer le prix:a la rectitude de la pose dela
main, 4 la facilité¢ du doigté , il était facile de voir qu’elles.
étaient toutes redevables de leur instruction au respec-
table M. Adam. Trois d’entre elles ont partagé le premier
prix : ce sont M!» Carbeault, Darroux et Sarrauton. La
premiére a réuni unanimité des votes : elle méritait cette
distinction. Le second prix a été partagé entre M"* Rodol-
phe et Mazelin.

Le concerto en »é mineur de M. Kalkbrenner a été le
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sujet du concours des jeunes gens. Parmi sept concurrens,
le jury a surtout distingué M. Codine, qui avait obtenu le
second prix ’année dernitre, et le jeune Chollet, petit
prodige, sorti, comme le premier, de la classe de M. Zim-
merman. Le premier prix a été partagé entre eux. Il n’y
a point eu de second prix.

Rien de plus brillant que le concours de violon. Les
violonistes furent de tous temps la gloire du Conservatoire;
cette gloire se perpétue. Deux éléves, MM. Artot et Mil-
lault, ont joué comme des professeurs. Le premier s’est
montré dans toute la séduction des dons naturels les plus
heureux; le second, qui ne parait pas jouir d’une facilité
aussi prodigieuse, s’'est appuyé sur les principes d’une
école parfaite, et a pu lutter sans désavantage. Le premier
prix leur a été partagé. M. Artot est éléve de M. Auguste
Kreutzer; c’est dans la classe de M. Baillot que M. Millault

" a puisé son instruction. Un second prix, fort brilamment
disputé, a été partagé entre M. Amé, éléve de M. Baillot,
-et M. Masset, éléve de M. Habeneck.

C’est par cette séance remarquable que les concours
onl été terminés cette année. En summe, ils ont ¢té sa-
tisfaisans. Il y a progrés dans I’école en quelques parties .
parce qu’il y a augmentation d’émulation. Le feu sacré est
rallumé : il ne s’agit plus que de I'entretenir.

En rendant compte dans la derniére livraison du juge-
ment de Pacadémie royale des beaux-arts, j'ai oublié de
dire qu’un deuxi¢me second grand prix de composition
musicale a été accordé¢ & M. Nargeot : je m’empresse de
réparer cette erreur.

FETIS.

NOUVELLES DES DEPARTEMENS,

On doit de la reconnaissance 4 tous les hommes de bien
qui consacrent leur fortune et leur temps & perfectionner
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les hommes par I’éducation. Or, rien n’cst plus propre &
conduire A la civilisation que le goat de la musique. Ce
n'est donc pas un médiocre service & rendre 4 ’humanité
que de la populariser. Il est remarquable que nos dépar-
temens les plus riches et les plus avancés en civilisation
(ceux du Nord et de I'Ouest ), sont aussi ceux ot la mu-
sique est cultivée avec le plus de succés.

Pénétré de cette idée, M. Moulin , libraire 4 Rennes, a
concu le projet de fonder une école de musique religieuse
dans cette ville, et a mis ce projet & exécution au mois de
mars dernier. Loin d’en vouloir faire nne spéculation ,
M. Moulin consacre & cette institution une partie desa
fortune. Il ne se contente pas de donner aux enfans une
éducation gratuite, il accorde méme i ces enfans une in-
demnité pour le ltemps qu’ils emploient i I'étude du sol-
fége et du chant. Un pareil désintéressement est bien rare;
puisse-t-il étre imité !

De toutes les anciennes provinees de France, la Bre-
tagne est une de célles ou I'art musical est le moins cultivé.
Le chant, tel qu’on I'exécute dans les églises, est affreux,
car chacun prenant le ton selon la nature et la portée de sa
voix, chante au diapason qui lui convient, en sorte qu’il
n’est pas rare d’entendre le méme chant exécuté i la fois
3 la tierce, i la quarte et i la quinte. On peut juger quelle
cacophonie en résulle, et ce que pecut étre V'organisation
musicale du peuple breton. C'est pour metire un terme a
de pareilles horreurs que M. Moulin vient d'instituer son
école de musique religieuse. Déja plus de cinquante éléves
lui ont été fournis par les écoles primaires, sur plus de
deux cent cinquante qu'il a essayés. On peut espérer que
@’ici & deux ou trois ans celte utile institution donnera de
bons résultats. Honneur au citoyen zélé qui donne ce bel

exemple, et qui n’espére ni ne désire d’autre récompense
que d'étre utile !
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NOUVELLES ETRANGERES. !

Darmstapt: M. Chelard, arrivé nouvellement de Munich
en cette ville, a eu 'honneur d’étre présenté 4 8. A. le
grand-duc, qui a dalgné Paccueillir de la maniére la plus
flatteuse. Aprés avoir entretenu M. Chelard sur son opéra
de Macbetfr, et 'avoir félicité sur le sueces qu’il venait
d’obtenir 3 Munich, ce prince , qu’on peut appeler a juste
titre {a providence des artistes, a parcouru la partition ,
dont il a paru fort satisfait, et a donné des ordres pour
qu’on g’occupat de la mise en scéne de cet ouvrage sur le
théatre de la cour. S. A. a fait ensuite remettre & M. Che-
lard un témoignage de sa munificence. Ce composwenr
doit se rendre A Berlin en quittant Darmstadt.

~ Les nouvelles théatrales d’Italie offrent ordinaire-
ment peu d’intérét pendant la saison d’été ; mais elles ont
été rarement si stériles que cette année. Voici ce que nous
en avons recueilli jusqu’ici.

A Palerme, la ehute de 'opéra de Donlzetu Otto mese
tn due gre, a obligé 'entrepreneur de monter prompte-
ment un ancien ouvrage, et c’est la Caritea qui a obtenu
_ la préférence. Les chanteurs qui ont paru sont M"* Hazzon
(Diégo), Boccacini ( A{fonso), et Mosca ( Rodrigo). Le
public a remarqué dans cet ouvrage deux duos qu’il a ap-
plandis.

Pendant la foire de Sinigeglia, oan joue I'Otetlo , qui
est distribué de la maniére suivante : Otefto (Tacchinardi),
Rodrigo (Jean-Baptiste Gennero ), et Desdemona ( Amalie
Brambjlla). On s’acecorde 4 donner des éloges a la maniére
dont ces chanteurs s’acquittent de leur emploi.

- A Padoue, on a joué, le 15 juillet, Semiramide, ol la
" signora Annette Parlamagni a chanté le rdle principal.
M! Lauretli Fanna, jouait 4rsace, fe basso cantante ,
Moncada remplissait le role d’4ssur, et Paolo Ziglioli ce-
i d’Idreno. Moncada a été forl applaudi et méritait de
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I’éire; mais la Parlamagni était indisposée, ~4 n’a pu
donner que des preuves de boafie volonté.

Matilde di Sabran a é1é jouée a Udine, le 16, par la
Dardanelli, la Pedrotti et Gummirato (Corradino). Ce
dernier s’est fait vivement applaudir dans son air de sortie
et dans lair du second acte. On a aussi distingué la Pe-
drotti, dans sa cavatine et dans son duo avec Dardanelli:
No, Matilde, non morai.

M= Adelaide Rinaldi, cantatrice nouvellement arrivée
d’Odessa , s’est fait enlendre a Venise, dans un concert de
la société Apotlinea, et a été applaudie dans plasieurs
morceaux.

A Milan, on s’est décidé A donner au théatre defda Scala
Popéra de Gnecco : fa Prova d’un opera seria. Cet ou-
vrage a di étre joué le 30 juillet. M Fanni Corri Paltoni
y doit étre la prima donna.

Loxpaxs?. Le comité, chargé d’organiser la féte musi-
cale de Manchester, a offert mille livres sterling & M' Son-
tag pour y chanter pendant quatre jours, et cent livres
A M. Pixis pour accompagner. Celte somme de mille
tivres sterlings n’a point paru suffisante & M'"* Sontag;
ccnt livres sterlings a peu prés par morceau lui semblaient
indignes d’elle ! Cependant , comme les fétes de Manches-
ter et celles d’York se trouvaient trés rapprochées ’une
de l'autre, et que M'"* Sontag pouvait chantér aux uns et
aux autres dans 'espace d’une dizaine de jours, elle pro-
posa de s’engager pour les deux villes ensemble , moyen-
nant la somme de 2,300 liv. pour elle, et 4oo liv. pour
M. Pixis; mais le comité de York avait déjaconcluun autre
engagement, et la proposition de M'* Sontag n’a pu étre ac-
ceptée. Ainsi donc, si York y avait accédé, Manchester
aurait terminé 4 des conditions si exorbitantes; deux
mitle cing cents {ivres sterf. pour une oudeux douzaines
d’airs! On peut demander aux membres du comite de Man-
chester s’ils ont réfléchi au nombre d’infortunés qu'on
pourrait soulager avec une pareille somme ! Je connais la

(1) Get article est extrait de I' Harmonicon, juillet, no 7.
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réponse d’avance : « Les fonds provenant de ces fétes sont
destinés aux pauvres. » Cela est vrai, mais peut-on sup-’
poser qu’en prodiguant I’argent d’une maniére aussi irré-
fléchie, on trouve beaucoup de bénéfice lorsque les fétes
" sont terminées ? Elles ont été instituées dans un but trés
louable, et pendant long-temps elles ont été dirigées de
manitrea produire d’heureux résultats; mais si I'on voulait
se jeter dans des dépenses aussi inconsidérées que celle
dont il est queslion, sous le prétexte d’une instétution de
charité, on appauvrlrau le pays pour remplir la poche de
quelques étrangers avides. - :

La troisitme représentation au bénéfice de M"* Sontag a
complétement échoué, malgré I'intérét qu’elle présentait
auxamateurs. A peine larecette a-t-elle pu couvrir les frais.

Les derniers concerts & bénéfice qui ont été donnés dans
la saison dernit¢re & Londres -sont ceux de Velluti, des’
freres Herrmmann de Munich, de M. Mori, de M. Vogt, de
Pio Cianchettini, de Minasi, de M= Schutz, de M. de
Bériot, de M. et M™ Puzzi, des fréres Bohrer de M Be-
grez, et de M. Torry.

A Pexception d’une fantaisie pour le cor, qui fut exé-
cutée par M. Plott, ; la matinée musicale de Velluti, qui
eut lieu A Argif{- Rooms, le 26 mai, étaitentitrement com-
posée de chant. Velluti y a chanté .un air de Mercadante, -
Sorgete, amiet cari, un duo de-Nicolini avec M™ Pasta,
ctun autre duode Rossini, Questo cor, avec M™ Caradori.
Curioni, Pelligrini, M= Pasta et Caradori y ont aussi chanté
chacun un air. L’assemblée était nombreuse et brillante.

Il n’en fut pas de méme du concert des fréres Herr-
mann, qui fut donné dans la méme matinée & W itlis-
Rooms, car il y avait fort peu de monde. Les pitces vo-
cales de ces chanteurs ont eu peu de succés en Angleterre.
Un flitiste irlandais, nommé M. Cuddy, s’est fait applau-
dir 4 ce concert dans une fantaisie.

M. Mori est un violoniste aimé des Anglais; son concert
qui eut lieu le 30 mai & Argill-Rooms, fut trés brillant.
1l y joua un concerto de Mayseder, et une concertante
avec M. Moschelés : ces morceaux furent trés applaudis.

.
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Le jour suivant, M. Vogt a donné sa matinée dans la
méme salle. Il y avail réuni les talens de M. Cramer sur
le piano, de MM. Labarre et de Bériot sur la harpe et sur
le violon, de MM. Curioni , Begrez, de Begnis, Zuchelh,
et de M= Stockhausen et Schutz.

Le 6 juin, a eu- lieu la matinée musicale de M.® Pio
Cianchettini, od I’on entendit le bénéficiaire, MM. La-
barre, Mori et Huerta. La partie vocale était confie A
M= Caradori, 4 miss Cianchettini et & M. Torri. Le ¢,
M=* Schutz réunit dans la salle d’Argyll-Roomsles talens
de M= Pasta et Sontag, ainsi que ceux de MM. Mosche-
l¢s, Pixis, Bohrer, Spagnoletti et Mori. La recette fut
trés considérable. _

Le 18, M. de Bériot, secondé par M"* Sontag, M=* Stock-
hausen et Schutz, et M. Labarre, a donné une matinée
charmante, ol il s’est fait entendre dans un rondo de
Viotti, dans un air varié de sa composition, et dans son
duo pour harpe et violon sur des motifs de Moise. M=
Stockhausen a chanté un de ses airs suisses , et M= Schutz
un air allemand. M. Oury dirigeait 'orchestre, et M. La-
barre tenait le piano.

Le concert de M. et M™ Puzzi, qui eut. lieu le 11, fut
surtout remarquable parle chant. Ony entendit M= Pasta,
Sontag, Morin, Stockhausen, Brambilla, Puzzi, et MM. Cu-
rioni, Zuchelli, de Bégnis, Begrez, Pellegrini, etc.
M. Puzzi y a exécuté un trio pour cor, harpe et violon,
avec MM. Labarre et de Bériot.

Quoique le concert de M. Bohrer fit sous le patronage
de quatre membres de la famille royale, il n’avait point
attiré une brillante assemblée. Les chanteurs étaient & peu
prés les mémes qu’aux concerts précédens. M* Max. Boh-
rer, qu’on n’a point entendue & Paris, a joné un trio de
Beethoven pour le piano, et des variations de sa composi-
tion sur Vair, The Swiss-Boy.

M. Begrez est depuis long-temps en faveur prés de la
haute société anglaise qu’on nomme la fushion : aussi
ses concerts sont-ils ordinairement fort brillans. Eléve
du Conservatoire-de France, et en particulier de Garat,:
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cet artiste ne s’est cependant point élevé, comme chan-
teur, au-dessus du médiocre; mais c’est un homme de
bonne compagnie, qui a pris les maniéres anglaises et
qui plait aux ladys. A P'exception de M"* Sontag, tous les
chanteurs étrangers se trouvaient réunis a ce concert, qui
eut lien le 18 juin. M. Stackhausen y a joué de la harpe,
M. de Bériot, du violon, et M. Scappa, du piano. L'as-
semblée était nombreuse, quoique le prix du billet fat
d’une guinée.

Le coneert de M. Torri (20 juin) fut le dernier de la
saison; ce furent encore les mémes chanteurs, auxquels
il faut ajouter M'* Sontag, qui en firent les honneurs, On
y entendit aussi MM. de Bériot, Labarre, Torri et Sed-
lacek. 4

On voit.que si les concerts 2 bénéfice sont nombreux a
Paris, daos la.saison, ce n’est rien en comparairon de
ceux de Londres, puisque ceux-ci se succtédent pendant
pres de deux mois, a un ou deux jours de distance ; sou-
ventméme il y en a plusieurs dansla méme journée. Telles
sont les ressources de ce pays qu’elles semblent inépui-
sables pour les artistes. Mais il ne suffit pas que ceux—ci
aient du talent,. il faut qu’ils soient protégés par quelque
famille puissante , car sur. cette terre de la liberté tout se
fait par le patronage. La, 'homme de talent n’est point
accueilli avec ces égards qu’on lui prodigue en France,
¢t qui rebaussent s~ dignité: ’estime des Anglais ne se
manifeste que par P'or qu’ils donnent. J’ai vu de grands
artistes qui ’accommodaient fort de cette manitre d’étre
estimés, et qui se vengeaient du reste en se moquant des

fashionables.



71

e e twawe

L LRV

CORRESPONDANCE.

Paris ;8 aotit 1828.
A M. Fems, rédacteur de ta Revue musicale.

Monsieur, p

Jai lu avec plaisir, dans un des derniers numéros de la
Revue musicate, que dans les concerts que M. Hummel
vient de donner a Varsovie, il a fait entendre un nouveau
concerto de sa composition , que P'on cite comme un ou-
vrage trés remarquable. Permettez-moi d’annoncer, par
volre organe, aux npmbreux admirateurs du talent de
M. Hummel, que ce concerto est ma propriélé, I’ayant
acquis de 'autear en méme temps que sa grande méthode
de piano, et que devant recevoir incessamment le manus-
crit, je m’empresserai.de le livrer au graveur pour en faire.
jouir le public.

Veuillez agréer, Monsieur, Passurance de ma haute
considération.

A. Farnexc,

Professeur et éditeur de musique,
et ’'un de vos abonnés.

ANNONCES.

L. Spohr, Piétro d’Albano, opéra romantique en deux
actes, partition réduite pour piano.

On vend les morceaux séparés.

D° Le méme ouvrage arrangé pour piano seul.

D° Ouverture du méme opéra , arrangée & quatre mains
pour le piano.

D° Idem. A grand orchestre.
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D° Idem. Arrangée en harmonie.

D° Deuxiéme double quatluor pour 4 violons, et 2 altos E
‘et 2 violoncelles; op. 77.

D° Le méme ouvrage arrangé en quintetto pour piano-
forté , 2 violons, alto et violoncelle. Idem, en quatuor
pour a violons, alto et basse. Idem, pour piano seul.
Idem pour piano A quatre mains.

D° Troisitme symphonie a grand orchestre. Idem pour
piano seul. Idem pour piano a quatre mains,

A Berlin, chez Schlesinger, libraire et marchand de
musique. A Paris, chez Maurice Schlesinger, éditeur de
musique, rue de Richelieun, n° g7.

— Grand quatuor pour deux violons, alto et violoncelle,
dédié a M. Auguste Kreutzer, de la chapelle du roi, et
professeur & I'Ecole royale de musique, par Joseph Clavel,
professeur adjoint & I’ E‘cole royalt de musique; op. 6.
Prix : 6 fr.

Paris, J. Frey , éditeur de musique, place des Victoires,
n* 8.

M. Clavel parait avoir étudié avec fruit les ouvrages des
grands compositeurs du genre instrumental. L’ouvrage
que nous annongons prouve qu’il a acquis des connais-
sances positives dans ce genre. L’andante srle menuet et
le morceau final surtout, sont d’un bon caractire et d’une
bonne facture. Le premier morceau nous a paru moins
heureusement congu; il est coupé de beaucoup de détails
qui ne manquent pas d’un certain intérét , mais qui au-
raient besoin d’étre entremélés de phrases de chant plus

~ gracieuses et plus larges. Le travail des parties est néces-
saire dans le style du quatuor, mais il faut éviter qu’il
tombe dans la sécherease.
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SUR LA REORGANISATION DEFINITIVE
De P Opéra-Lomigue.

A peine le titre de cet article est sorti de ma ptume, et
je m’étonne de ’avoir écrit. Est-ce bien le mot de réorga-
nisation que’ j’ai voulu employer? Et si je ne me’ suis
pas tromrpé, suis-jé bien préparé i toutes les rumeurs-qui
vonts’élever contre moi? Qu’est-ce donc qu'on réorganise ,
me demandera I'ancien sociétaire qu’on écarte de ce qu'il
avait regardé jusqu’ici comme sa propriété, et gui voit
son révenu converti en une pension insuffisante pour son
existence ? Osez-vous bien parler de »rédorganisation, s’é~
criera le pensionnaire dont ’engagement n’est pas respecté,
ou le modeste employé qui n’a point & regretter les super-
fluités du luxe, mais le strict nécessaire qui Pempéchait
de mourir de faim? Ou servez-vous d’un mot gui ne soit
pas pour nous une insulte, ou du moins expliquez-nous le
sens que-vous-atiachez i celui-la!

- Voila ce qu’on pourra me dire, voici ce que je répon-
drai : Nagudre, ma voix retentit 4 diverses reprises en fa-
veur des jeunes musiciens que le gouvernement éléve a
grands frais, et qui, faute d’occasions pour employer leurs
talens , trainent ensuite une existence ignorée. Je deman-
‘dais I'établissement &un segond théatre d’opéra-comlque.
Que fites-vous alors? Vous mvoquéles votre privilége,
vous vous criltes menacés de perdre votre pattadium ;} et
rien ne.fut négligé pour conjurer ce fantdme de second
théatre dont vous vous faisiez ume image terrible. Toat
réussit-au gré de vos souhaits, et I'autorité décida que 8'il
est permis-de multiplier les théatres de vaudevilleiet de
mélodrame, dont les: produits sont ‘comme non avenus}
sous.le rapport de la littérature et des arts, il ne I'est pas
d’accorder des ressources plus étendues aux poétes, awx
musiciens, aux chanteurs, dont les succés tourngnt ‘an
4° vor. ‘ ‘ ' 7.
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profit de la gloire nationale. Qui vous edt dit alors que ce
second théitre, que je demandais au nom des composi-
teurs, serait un jour votre plus ferme appui, aurait passé
pres de vous pour un extravagant? Cependant, s’il exis-
tait, il serait aujourd’hui votre refuge: que dis-je? par
cela méme que vous pourriez aller ailleurs, on ne voudrait
pas vous laisser sortir.

Les priyiléges sonl comme | FY mnsure excelens qu'ils
sont ¢ apparence , poar ¢eux ghi les exp)oplent aleur pro<
fit, il ne s’agit que de les conserver; mais ¢ ‘est 14 le diffi-, "
cile. Mille circonstapces peuvent les faise passer en d’antres
mains; alors celui qui Ieg défendaw #'éleve contre leyry
entraves; alors seulement on sent les avautages du drejt
commup qui protége chacun également, sans distipction
et saps acception de personnes. L’expérience seule peut
voys éclairer A cel ¢gard; eacore n’est-glle pas toujonra
prefitable. Ilest peu d’acteurs qui n’aient maudit cens fois
les jourpaux dont I'aiguillon les contraint a tenir les yeux
ouverts sur lpurs défauts, et 'qui mélent quelquefois d’en
dienscs perspnnalités A de justes critigyes. Les soeiétaires
de I’Opéra-Comique n’avaient pas éi¢ des dermiers A sou-
haiter que la censure viut A leur secours, cn.imposant
silence A cesjournaux incommeodes, Qu'arriva-t-il? la cen-
sure fut établie; mais, dans le méme moment, une auda-
cieuse spoliation , protégée par Jg silence foroé de la presse
périodique , vint priver ces mémes sogiétaires de leurs
droits, et prépara, par des désordres incalculables, ’étay
de choges qui ne pouvait avoir pour terme que la réorga-
nisation ( puisqu’il fant que je me serve de pe. mot) domt
guelgues uns sont maintenant,viclimes. Alors on regreida
celde liberté de la presse contre lagquelle o Jangait aupa~
ravant 'apathéme, et 'an reconnut qu’il faut pe sourneitre
aux inconvéniens des choses utiles pour en necueillir les
avaulages. fleureuscment il se trouva quelques écrivains
cowrageux dont la veix généreuse pritla défense des opprie
més; I'autorité fut éclairée, et toul rentra nomentué-
ment daps 'ordre.

- Geqni se passe anjeurd’hui a beaucenp d’ana)ogle avoe

.
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les circomstances que je viens de citer, Sans parler de Part
mausical , dont cenx qui font et défont les théatres ne s’oc-
cupent guére, les comédiens ont dd voir que, malgrd
toutes les raisons qu’ils ont allégaées pour qu’il n’y elit
qu’un seul théitre d’epéra-comique, on en peut citeratssi
qui démontrent la néeessité qu'il y en ait un second. Ce-
lni-l1a serait utile & tout l¢ monde, méme aux privilégiés.
Mais si I'on n'était pas sans espoir de voir disparaitre les
obstacles qui 8 opposem & son existence, cet espoir viént
de g’évanouir, sinon pour toujours, au moins pour long-
temps; car si Pon en croit les nouvedux privilégis, leur
privilége porte textaellement que Pautorité #'interdit d’ex
accorder ameun autre pour le méme genre de spéctacle
pendant toute la durée de eelm-l.’n c’est-a-dire , pendani
trente ans. Quoigue le fait paraisse peu croyab!e. il est fa-
tile de démontrer que I'avtorité s’est vae dansla nécessité
d'en agir ainsi. Il faut pour cela, reprendre les choses de
plus haut. '

11 y eut une époque oh ving?l-sim thédtres existaient A
Paris : tous étaient dans la prospérité, ou du moins se
soutenaient , parce qn’on ne s’était point encore habitué
aux dépenses énormes qui écrasent aujourd’hui les entre- '
prises dramatiques. Parmi ces théatres, on en trouvait
six ol Pon jouwait Popéra-comique. Ce ful alors, comme
je Pai dit ailleurs, que leés ecompositeurs frangais se distin=
guérent le plus, et qu’ils fondérent 1a réputation de lear
école. Ce fut'dussi & la méme époque que la plupart des
acteurs, que mous avons vus briler pendant vingt-cing ans,
se formeérent. Bonapartc vint et réduisit & sep? le nombre
des théatres, sous le prétexte de protéger le godt de la
Kittérature et d’empéeher une concurrence ‘dangereuse
pour les -entrepreneurs; car il est remai'q;lable que ce
sont toujours ee¢s motifs qu'on allégue lorsqu’on refuse la
liberté des théatres, Comment voulez vous, dit-on, que
des entreprises dramatiques domt le nombre n’est pas li~
mité puissent se soutenit et faire de bonnes affaires® belles
raisoms! corime si un thédtre n%était pas une véritable
maison de commerce, et ¢omme si I'on empéchait qu'R
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s’établit un trop grand nombre de marchands de draps,
de nouveautés, ou d’épiceries , sous le prétexte qu'ils se
nuiraient mutuellement. Il y aurajt des thédtres en fail-
lite? Quimporte, et depuis quand le gouvernement se
charge-t-il de prévenir la déconfiture des négocians ? En
pressant le principe de la restriction, on arrive aux maf-
trised, aux obstacles de tout genre opposés a I'industrie :
que dis-je ? on en vient & la nécessité de noyer une partie
des populations trop consldérables qui, évidemment, géne
Pautre.

Ce n’est que de la liberté que nait Pindustrie. Ayez plu-
sieurs théatres pour le méme genre de spectacle, ils se ren-
dront meilleurs, par la nécessité de piquer lacuriosité du
public et de l'attirer & eux. Alors, vous aurez des acteurs,
des chanteurs, des compositeury, des poétes, des décora~
teurs qui auront du talent. L'émulation fera ce que ne
peuvent faire niles subventions, ni les priviléges : elle pré-
viendra la ruine de P’art dramatiqne, et créera des res-
sources pour l'avenir, Que si un théitre, ou méme plu-
sicurs sont mal administrés et finissent par étre en faillite,
laissez les autres profiter de I'exemple, et fiez-vous-en a
Pintérét particulier, ¢ui calcule mieux ce qui lui convient
que vous ne pourriez le faire. -

Ne craignez pas, d’ailleurs, qu’on abuse de cette liberté
d’élever des Lthéatres nouveaux. Il y a chez les capilalistes
un instinct de Pintérét bien entendu qui les défend contre
Pexcts de production. S'il y a des momens d’erreur et
d’engouement i cct égard , on en revient bientdt i ce qui
est raisonnable. En définitive, il faut que Pargent produise
intérét; c'est celte considération qui fait qu’avec le temps
tout prend une juste mesure dans la société. Quant & ceux
qui se trompent et qui font de mauvaises spéculations, ce
sont leurs affaires, et non celles du gouvernement ou de
Pautorité. Si une catreprise tourne mal, hé bien! on I'a-
bandonnera, et 'on fera maison nette. . - : .

Maison nette. Voila le.seul moyen de recommencer sur
nouveaux frais et sur de meilleures bases , quand.on te+
connait les erreurs qui ont été commises. Supposans qu’un
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marchand veuille -louer. une boutique, et qu'on nge-con-
sente a lai faire hail qu'd la-cendition qu’il paiera les
dettes de son prédécesseur; quels que soient les avantages
de 'emplacement, si cet homme est assez imprudent pour -
accepter de pareilles charges, élles I’accableront, et lui-
méme sera bientdt dans la méme position que celui dont
il anra pris la place. Telle est cependant I’histoire de la
concessign de ’Opéra-Comique par privilége. C’était aussi
par privilége qu’il existait auparavant; mais comme on ne
fait guére de concessions libres de toute redevance, avec
ce privilége il avait fallu prendre les préfets du palais, les
commissaires impérianx , les gentilshommes de la cham-
bre , les directeurs, etc. D’abord, ce furent des protec-
teurs, puis on en vint aux administrateurs, et P’on finit
par les dissipateurs. On avait vécu d'illusions; on s’était
reconnu un capital qu’on n’avait pas fourni ; on s’était fait
des pensions sans avoir de caisse pour-les payer; on avait
pris a bail une salle a titre onéreux, et tellement onéreux
qu’on .ne pouvait la quitter sans payer anx propriétaires
une lourde indemnité, et sans racheter d’eux tout le ma-
tériel qu’on avait établi soi~méme et & ses frais; de plus,
on se_réveille un jour avec quatre ou cingq cent mille fr.
de dettes criardes. On croyait n’avoir de relations qu’avec
‘le caissier, et c’est aux huissiers qu’il faut avoir affaire.

Ce n'est pas tout : une salle nouvelle a été construite sur
des terrains achetés par {'autorité & ceux qui les -avaient
acquis d’elle , mais avec cette différence .qu’elle les paie
quatre ou cinq fois plus cher qu’elle ne les avait vendus.
Cette salle coiite des sommes énormes et géne fort I'intens
tendant-général de la liste civile : comment sortira-t-on
de tous ces embarras? Eh! vraiment, rien de plus simple :
on donnera le privilége de I’Opéra-Comique pour trente
ans, et 'on imposera seulement au concessionnaire la
légere obligation de payer la salle, de-liquider les fonds
sociaux , d’assprer les pensions qui ne s’éleévent qu’a-la
somme annuelle d’environ cent soizante mitle francs,
de payer les quatre ou cing cent mille franes de dettes,
d’indemniser les propriétaires- de 'ancierine salle, et de
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créer le matériel de son exploitation dans la nouvelle. —
Allons donc! quelle folie! olx treuver un homme assez
benin pour se charger de tout cela?— Il est trouvé. —
Mais il est perdu d’avance! — Il est trouvéd, vous dis-je :
le temps nous apprendra le roste. Mais comme il est juste
de protéger celui qui sc mountre sl facile en affaires, on lui
sacrifie musiciens, podtes , avteurs, et son privilége est de
nature & mettre tout J¢ mondé daus sa dépendance abso~
lue. Ainsi se font les choses dans notre pays.

M. Ducis est done direeteur de 1'Opéra-Comique aux
conditions que je viens de divo, et je doute que beaucoop
de gens envient son sort; xhais eafie ik a aceepté sa pe-
sition , et dams Je fait ce sund ses affaives et nom les notres.
Il ne deviendra justiciable de la critique que du mement
ot il mettra au jour le résultat de ses opérations; jesque
14, il est libre et ne doit compte qu’d ses capitalistes.
Bornons-nous donc A dire ce qui intéresse le publie dans
le nouvel ordre de cheses qui se prépare, c’est-i-dire o¢
que nous avons appris concernant la composition de la
troupe qu’on lui offrira bientdt. Je ne repondrais pas que
tout cela fat de la plus grande exactitude. En mati¢re de
thédtre, ee quiest vrai le matin cesse de P'étre le soir. L'in+
térieur des coulisses est Ie pays des métamorphoses.- La
position de chacun varie d’heure en heure, et avec elle les
opinions et jusqu’aux physionomies prenneant ua aspect
différent. Tel acteur qui disait beaucoup de mal de son di-
recteur i midi, fait I'éloge de ses qualités deux heures
apres; tel autre, qui lui semblait dévoué, devient tout 2
coup son ennemi. Les deux mobiles de toutes ees passions
sont Pargent et Pamour-propre. Les acteurs ne différent
des autres hommes qu’en ce que, placés dans un contact
continuel d’intéréts de F'un ou de 1'autre genre, leur sen-
sibilité est plus souvent excitée et partant plus irritable.
A cela prés, bonnes gens, et qu'on peut diriger plus faei.
lement qu'on ne croit, pourva qu'on s’y prenne aves
quelque adresse. c -

Pour en venir & mon conte, car j'ai bien peur que ¢e ne
soit que de Fhistoire fort incertaine, on dit que les comés
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diens ayanl signé l'acte de dissolution de leur société,
M. Ducis se trouva sans acteurs a la prise de possession de
son- admpigistration; mais le méme jour son secrétaire
écrivit aux anciens sociétaires pour Jeur faire part des pro-
positions qu’on voulait leur faire. Elles consistaient pour
les uns en six mille france d’appointemens fixes et des

feux, en quatre mille francs pour Jes autres, le tout
caleulé d’apres l'idée que le directeur s’était faite de leur

mérite respectif. Ces offres étaient accompagnées d’une

dérlpration portant que les acteuts yui ne lesaccepteraient

pasweseraient plos admis 3 I'avenira I’Opéra-Comique. i

paraft gu’elle ne fut pas aussi bien accueillie qu’on P’avait

esperé, et qu'on se vit obligé de doubler A peu prés le

tarif qu’on avait établi d’abord, sous peine de se tronver

avec upe belle salle , mais sans troupe chantaate.

Yeici le nom des acteurs que I'on dit &tre engagés jus~
qu’a ce jour : Chollet, Vizenlini, Feréol, Yalére, Lemon-
nier, Damoreau, Moreau , acteur qu'on a vu autrefois au
Gymnase dramatique, M=*. Prader, Rigaut, Prévast, et
Boulanger, Ponchard a, dit-on; refusé de g’engager et
doit voynger pendant un an; Huet, Lafeunillade et ma-
dame Paal n'ont point regu de propositions du nouveau
directeur.-Le premier de ces acteurs passera peut-étre au
Thedtre-Francais; - le second ira & Bruxelles, On nomme
Martia et M Lemonnier parmi les anciens saciétaires qui
reparaitront sur la scéne pendant un temps plus ou moins
long, Bt méme on agpure que Dérms fera partie de la nou-
velle troupe.

Quant aux pensionnaires, don,t les appomtemeue avaient
ét¢é trés flevés pendant les tronbles de 1837, il parait que
le nouveau directeur ne reconnaft pas lears engagemens;
mais cenx~ci lui remdent la pareille o ne reconnaissant
pas M. Dueis ; ils' ont formé une opposition juridique a
tout ée qui-vient de se faire, et le proces est entamé, 11
se pourrait qu'il fut quelgue peu scandaleux, et qu’il
dounnit lieu 4 quelques débats dont tout le monde ne sera
pas satisfait. On sail que ces pensionnaires sont MM. Tilly,
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Thianny, Firmin , Guiaud, Leclere,, hénot Cavé, M= Ca-
simir et M" Colon‘

Le temps nécessaire 4'1a formation de la trcupe, ‘etle
besoin de rendre I'ancienne salle au moins habitable jus-
qu’ ce que la nouvelle soit achevée ; ont obligé M. Ducis
a faire une cléture:dont la durée n’est pas connue positi-
venient, quoifju’on annonce 'ouverture du théitre pour
le 15 septembre. Avant que celle-ci ait lieu, il est néces-
saire que le nouveau directeur fasse un traité avec les au-
teurs, car l'article 5 de la loi du 19 janvier 1791, lui in-
interdit de jouer leurs pitces sans-en avoir regu d’eux 'au-
torisalion. Cet artiele est ainsi congu: :

« Les ouvrages des auteurs vivans ne pourront étre re~
« présentés sur aucun théatre public, dans toute 'étendue
«de la France, sans le consentement formel et par écrit
«des auteurs, sous peine de confiscation du produit total
«des représentations, au profit des auteurs.» .

Le décret de I’'assemblée nationale, en date du 19 juillet
de la méme année, la loi du 25 prairial an m, le décret
impérial du 8 juin 1806, et la circulaire du ministre de
Pintérieur aux préfets, en date du 12 octobre 18132 , ont
confirmé depuis lors les dispositions de cet article.

Un décret impérial a fixé la quotité du droit que paient
les entrepreneurs de théatres des dépariemens avx au-
teurs, en raison de la population des villes ; mais les con-
ventions sont demeurées libres entre les auteurs et les di-
recteurs de la capitale. Aussi, lors de la réunion des ac-
teurs des théatres Feydeau et Favart, en I'an x, un traité
fut fait entre eux et les compositeurs et poetes qui avaient
des ouvrages aux deux théatres. Fout y fut prévu, la quo-
tité des droits péouniaires, les entrées, les billets, la lec-
ture des.ouvrages, leur mise en scéne, la distribution des
roles et le droit.de retirer les pitces. Ce traité, qui avait
pour base la société, telle quelle existait alors, a dd tom- -
ber avec elle : il est donc devenu mdlspensable d’en faire
un autre. :

Sur-la demande dela commission des auteurs, la société
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'générale de ceux-¢i a €té. conwoquée et. s'est : as‘scmblée
mardi,, 19 de ce mois. Les auteurs se sont engagés, sur
Phonneur, les uns envers les aulres, 2 ne point faire de
traités particuliers avec le nquveau directeur de 1'0Opéra-
Comique, eta se conformer an trajlé.général qui doit etre
fait inmédiatement. L’assemblée a nommé une commis-
sion & laquelle elle a donné plein.pouvoir de discuteretde
rédiger les bases de ce traité : cette commission, nommée
au scrutin , se compose de MM. Aubar, Boieldieu, Catel,
Delrieu, Dupaty, Fétis, Moreau, Planard et Scrike.

Jexaminerai dans un autre grticle ce qui concerne la
réorganisation sous le rapport de Pexéeution, partie im-
portante, trop négligée depuis long - temps a I'Opéra-
Comique. P
FETIS.

> ~

NOUVELLES DE PARIS.

ACADEMIE ROYALE. DE MUSIQUE.
" Prremidre reprégentation du Comte Ory,
' ,OPERA KN DEUX ACXES,

Paroles de MM. Scmze ¢t Drrxsraz-Poirson,
- musique de M. Rossixt.

Ce n’est pas un_événement de peu d’importance dans
les fastes draméhqlws que la réunion de deux célébrités
telles que celles de MM. Scnbe et Rossini, .pour la pro~
duction d’un ouvrage lyrique. Avec deux.noms semblables
le succes est connu d’avance. Personne ne songe a s’infor-
mer si les vers du potte sont spirituels; aucun doute ne
s'éléve sur le talent du musicien. Nul ne vient avec liuten-
tion de iuger, car ie jugement est déja porté.. Tel est le
privilége qu’on acqulert par des triomphes nombreux et
mérités : il est la juste récompense du talent.

4* voL. 8
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J'ai eu plusieurs fois occasion de parler du Comte Ory
lorsqu’on forma le projet de 'arranger en opéra. Le bruit
s'était alors répandu gue cet ouvrage ne serait aiitre chase
qu’un ancien vaudeville de M. Scribe sur lequel on paro-
dierait la musique de I'opéra de circonstance I Fjaggio
a Reims, que Rossini avait écrit A Poccasion du sdcre du
roi. Je disalors franchement ma pensée. Il me semblait qu’il
était peu digne de deux hommes tels que MM. Scribe et
Rossini de se réunir pour faire un pasticcio sur un vau-
deville, et cela pour le premier théatre de la nation. Selon
ma coutume j’exprimai ma pensée sans ménagement,
parce que je pense qu’ll n’y'en 4 point A garder, méme
avec ses amis, quand il s’agit de‘dire ce qu’on croit la vé-
rité.: Plus tard, j’appris qu’on m’avait indhit en erreur;
que la piece nouvelle n’avait de rapport avec I'ancienne
que par le sujet; qu’on n’avait eu d’autre but en I'arran-
geant que d’uliliser une musique fort belle qu’on n’avait
point assez entendue, car I'opéra italien n’avait eu que
trois représentations; enfin , que Rossini, échauffé par les
situations musicales qu’il avait trouvées dans P’ouvrage ,
avait écrit beaucoup plus dé morceaux nouveaux qu’il n’a-
vait eu le dessein de le faire. Je fis connaitre au public
cette nouvelle version, et je pris le parti d’attendre pour
juger de tout cela par-moi-méme. En définitive , les faits
n’étaient exacts ni d’uan c6té ni de Pautre. C’est ce qu’on
verra par ’analyse suivante.

Ea 1816, MM. Scribe ¢t Poirson donnérent au théatre
du Vaudeville un acte dont le sujet était tiré de la ballade
si connue du Comte Ory. La pidce parait faible anjour-
@’hui, lorsqu’on ta compare auk bons ouvrages du fécond
et spirituel auteur d’une foule d¢ productions charmantes ;
mais on y trouve cependant des traits heureux qui décélent
déja beaucoup de tact et de gout. Elle eut du succés.

Jai dit que ce vaudeville n’avait qu’un acte: cela était
insuffisant pour placer tous les beaux morceanx du V oyage
@ Reims. M. Scribe congut donc le projet d’ajouter un acte
" & celui qui existait déja; mais pour cela il fallait faire
d’assez notables changemens A celui qui devait devenir le
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second : c’est ce que M. Scribe a fait en se proposant sur-
tout de servir avantageusement les intéréts du musicien
plutét-que de chercher i faire une bonne piéce. Un cou-
plet de ’ancien vaudeville fournit le sujet du premier acte
de Popéra. Voici ce couplet:
Quoi! répond-¢lle a ’eérmite,
Dans votre pieux séjour,
Par vos soins on guérit-vite
Du mal que 'on nomme amour?
Ma fille, venez, courage!
* Alors le ceeur plein d’émoi ,
Lise entre dans l'ermitagé;
Mais jugez de son effroi:’
Ce saint anachoréte,
Ce dévot, ce prophéte ;
C’était Ini, c’est encore-luiy bis.
C’est le comte Ory.

Prés du chiteau de Formoustier, résidence habituelle
d’'une jeune veuve, que le comte Ory n’a pu voir sans en
devenir amoureux, est un ermitage ot ce fléau de la verta
des femines s’est retiré, dans I’espoir de pénétrer au cha-
tean. Une robe d'ermite, des cheveux et une barbe grise
le rendent méconnaissable a tous; les yeux. Raimbaud,
chevalier, compagnon des folies du comte , I’a suivi dans
ce liea sous un autre déguisement, et s’est chargé d’épier
les occasions favorables pour servir-ses amours.

Ainsi que le dit la chansen ; tout le canton vient con-
sulter le pieux ermite : il accueille les jeunes filles, et finit
par leur promettre des maris; il'se charge, en faveur des
paysans, de rendre leurs femmes sages; il guérit les maux
inconnus; enfin c’est un homme précieux que tout le
monde aime dans le pays.

Cependant le gouverneur du comte Ory, que 'la dispa-
rution de son éléve inquitte, le cherche avec une partie
de sa cour et le jeune page Isolier, cousin de la comtesse
de Formoustier et fort amourcux d’elle. Celui-ci, dans
Pespoir, de voir sa belle parente, conduit le gouverneur
prés de son chiteau dans le moment ou une foule de
jeunes filles descend de I’ermitage en chantant les qualités
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de I’ermite. Le gouverneur présume que le saint homnme
‘n’est autre que le comte, et bientdt il n’en doute plus
lorsqu’il apprend que c’est depuis huit jours, épogue o
il a disparu, que Pérmite habite dans le pays. 11 s'¢loigne
pour chercher son escorte, afin''de forcer le comte a le
suivre, : _
Resté seul, le page se trouve en présence de ’ermite qui
le reconnait aussitét, et lui fait confidence de son amour
pour la comtesse de Formoustier. Mais comment pénétrer
dans le chateau ? aucun homme n’yest recu. Il avait ima-
giné un moyen, mais il lai paraft trop téméraire.

Lz comTE. .

« Parlez...parlez , jouvenceau.
Isorimx.
« Je voulais d’une peélerine
« Prenant la cape et le manteau,
« M'introduire dans ce chéteau, »
Lz comts.
« Bien! bien...le moyen est nouveau.
(a part.):
« On peut s’en servir, j'imagine. »

On congoit quel est le plan du comte : il se promet de
mettre 4 profitla donfidence deson page sison dégmsement
actuel ne peut lui servir. -

La comtesse vient consulter Permite sur une tangueur
g elle ne peut bannir. Le comte lui dit qu’il faut qu’elle
aime. C’est bien ce'qu’elle fait; mais ’objet de son amour
est le page Isolier, et ce n’est pas ce que véut le comte.
Pendant qu'il cherche a perdre son rival dans Pesprit de
la comtesse , son gouverneur revient avec sdi escorte ; le
comts est reconnu, et prend galment son 'parti sur sa
mégaventure. ‘Ainsi se termine 1¢ premier dcte.

Le second, sauf quelques changemens dans la disposi-
tion des scénes, ‘€st &-peu prés I'antienné pisce. Le théatre
représente lintérieur du ehiteau. La comtesse et les dames
de sa suite 8’y oceupent d’ouvrages de broderies ét dé tapis-
serie. L'orage gronde, et des pelerins chantent 4 Ia porte
pour obtenir I'hospitalité. Dame Ragonde, vénérable sui-
vante. de la comtesse, va leur ouvnr, et révxent annoucer

g LA AR Tre
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que ce so“t dq pauw rps pt‘:lermes qul n o,nt éc.happé qu’avec
peine apx poursuiles du comig Ory et de ses ghevaliers. —
Comblen .sont-elles P — Quatorze. — (’est bcaugoup; mais '
on n en dont L pas, ,mows lear prodlguer tous les secours.
On devmp fqug ces ptlerines ne sout autres que le comte.
et ses compaguonn de plaisir. On leur sert des fruits et du
lanage, .ce qui_ est bieu frugal pour de pareils convives;
mais l’unx d’eux at trouvé du vin excellent, et tous lui fonl
fete des qu’ils ront restés seuls. Iis boivent ,.chantent, et se
livrent 3 la gafté la plus folle. Mais bientdt le retour de la
comtesse et de ses ferumes les oblige A reprendre un exté-
rieur’ plus’ modeste. On les conduit dans leur appartement, .
et le comte Ory est pl gcé pres de la chambre de la com- .. 1
tesse. Celle-ci se dispose a se livrer au sommeil quand la
cloche du chateau se fait enlendre. C'est le page Isolier,
qui vient annoncer que le frére de la comtesse et les maris
de ses dames d’honm;ur sont de retour de la Palestine, et
qu'ils arriveront a minuit. Lui-inéme est hientét instruit du
séjour des pelerines dans le chateau., Leur npmbre et les
détails qu’on lui donne ne lui laissent point de doutej il
instruit la comtesse et ses femmes de ce que sont ces pé-
lerines. Le danger est pressant. Isolier promet de défendre
celle qu’ il aime. On se retire, et l¢ page reste seul avec sa -
maitresse dans PPobscurité. Le comie »guidé par son amour,
8 approche :”le‘ la comtesse ; mais au lieu d’elle c’est son. page
qu’il emhrasee. Tout a.coup I'on entend le son-des trom-
pettes qui_ annonce le retour. des. crotsés.. on apporte des-
lumléres. Les compagnons ‘du comte Ory paraissent dans
une galerle ol ils sont prisonniers; le comle apprend qu’il
a ét¢ joué par son page demande merci pour ses cheva-
liers, et se retu-e avec eux par une porte.secréte. Alors on
ouvrela, grdnde porle du chiteau; les maris retrouveutleurs
femmes quin 0ntpomt regu d’hommm depuiseing.ans,
et la comles.sq est unie A Qelul qu’elle aime, par son frére.
Dans l’arrangement dg cettg pitce, M. Scribe n’a en
gu’un but; celui de fourmr dbﬁ ggcasions de. musique a
Rossini. . Eu faisant taire son nom malgré le succes, il a
prouvé le peu d’importance qu’il attache  ce canevas : il




.

86

ne faut donc pas en mettre plus que lui dans I’examen des
défauts qu’il n'a pu éviter. Le plus grand, selon moi, est
de manquer 2 la fois d'intérét et de véritable gaité. De
Pintérét, on sent qu'un pareil sujet n’en comporte pas;
de la gaité, on'me peut en chercher que danslessituations
ou dans le dialogue. Or les situations sont trop uniformes
pour qu’elles puissent I'inspirer, puisqu’il s’agit seulement’
d’un homme qui se déguise pour séduire une femme, et
. le récitatif est peu propre a faire ressortir ¢te qu’il ya de
plquant dans le dialogue.

Le défaut inhérent aux sujets de la nature du comte Ory,
c'est qu’on nc peut représenter ce qui en fait le fond. 11
faut en quelque sorte louvoyer, et chercher a faire deviner
ce qu'on ne peut dire. L’intention du poete n'est pas tou-
jours saisie par le public, et dés lors ’action languit. Sou-
vent méme, Pimpossibilité de s’expliquer ou de laisser
voir ce qu'il faudrait montrer engendre des contre-sens et
des absurdités. Par exemple, que le comte Ory, dans la
ballade, fasse une orgie dans le couvent avec ses compa-
gnons, cela est naturel, car ces mesqieur's n’ont‘point en-
vie de passer pour des saints aux yeux des nonnes qu’ils
traitent sans fagon; mais dans la pidce, il s’agit de sur-
prendre la comtesse, de I'enlever, de... On me comprend.
Il est important de ne pas I’éclairer sur le danger qu’elle
court; il n’est donc pas possible de supposer que Ie comte
Ory soit assez ennemi de lui-méme pour se livrer & des
éclats qui doivent la désabuser, et il n’est pas probable que
quatorze hommes qui chantent 4 pleine yoix sous les voites
sonores d’un chiteau n’y soient pas entendus. Cette in=
yraisemblance a frappé tout le monde. ‘

Le premier acte est ug hors-d’ceuvre , mais on ne doit
pas s'en plaindre puisque, tel qu’il est, il a permis de
placer avantageusement les plus beaux morceaux du
Viaggio a Reims. Seulement il serait & désirer qu'on y
coupit quelques longueurs. La représentation a duré prés
de deux heures et.demie, quoique I’entre-acte ait été fort
court: c’est trop pour deux actes, dont le sujet est Bl lé-
ger. Venons h la musique.

s
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Depms loug temps on désire que Rossini écrive un opéra
mauveau et vierge pour la scéne frangaise. 11 y a peut-étre
plus de vanité pationale gque de véritable amour de la
mausique dans ce désir ; car, quoi que fasse ce compositenr
extraordinaire, il n’imaginera rien de plus beau que
Moise. 11 est vrai quon espére qu’il modifiera son style
pour les exigences de nos conventions dramatiques, et
que ses innovations réveilleront nes sensations émous-
sées par un usage immodéré de-sa musique ilalienne. Les
morceaux qu'il a écrits expressément pour le Siége de
Corinthe , pour Moise, et ceux qu’il vient de composer
pour {e Comte Ory, prouvent d’ailleurs que son esprit
pénétrant et flexible a saisi le caractére convenable i la
musique frangaise. Mais d’un autre coié le travail a cessé
d’étre un plaisir pour lui; il aime le repos, et il est bien
difficile qu’il ne cherche point & atiliser dans ses ouvrages
nouveaux. uelques anciens morceaux peu connus.

On pourrait, a la rigucur, considérer la musique du
Comte Ory comme une production nouvelle , puisque le
plus grand nombre des morceaux qu'on y trouve a été
composé expressément pour cet ouvrage, et puisque les
autres apparliennent & un opéra italien qui n’a été en-
tendu que de peu de personnes. Cependant il faut avouer
que Rossini s’y montre en général plus affectionné aux
formes de sa maniére primitive que dans ses derniers ou-
vrages. Les. crescendo, les cabatettes, les répétitions sy-
métriques des phrases y sont plus sensibles;- soit qu’il ait-
considéré ces choses comme plus appropriées au style de
1’Opéra-Comique auquel appartient le genre de 'ouvrage,
soit qu'il ait manqué de temps pour les supprimer dans ce
qu'il a empranté au Piaggio a Resms..

Les morceaux qui ont é1é parodiés sont : 1° I'introduc-
tion jusqu’a la scene du gouverneur et du page; 2° I'air de
la comtesse, une fente-souffrance ; cet air était chanté
par M* Damereau 4 alors M'"* Cinti, dans ¢ Viaggio a
Reims ; 3 le finale -du premier acte, qui est formé avec
le quatuqr li@mzmo de cet opéra; 4° le duo chanté par
Adolphe Nourrit, et M= Damoreau, 44! quel respect,
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madame, qui était chanté ddiis la méme pléce par Dou-
zelli et. M= Pasta. :

Parmi les autres morceaux que j’ai crureconnaftre aussi
est le duo d’Isotier et du Comte Ory, une Dame du fiaut
parage , un fragment chanté par Levasseur, dansla scéne
cinquiéme du premier acte, sur ces paroles : St

v e

«Lui' qu *on adore,

« Lui qu’on implore,
« Seraitce encore

« Le comte Ory ?

.ot

et enfin la marche de la comtesse et de sa suitc , au pre-
mier acte, que je crois avoir été tirée d’Eduardo [ Cris-
"tina.

Tout le reste a été composé expressément pour 'ou-
vrage. J’ai surtout remarqué lair de Levasscur, veiller
sans cesse, ou le compositeur a trouvé moyen de présen~
ter la belle voix du chanteur dans ses cordes les plus fa-
vorables ; toute I’introduction du second acte , qui est ra-
vissante, le cheeur des chevaliers : af ! {a 6¢mne fotie,
le moreeau des buveurs :

« Qu’il avait de bon via, P
« Le seigneur Chatelain !

et enfin le trio : & ta faveur de cette nuit obscure.

Une pnodigieuse variété. d’effets, de moyens d'instru-
mentation neufs et. piquans, et de combinaisons élégan-
tes , g¢ font remarquer dans cette production du plus beau’ *
génie musical de cette époque. Tout y cst facile pour ‘qu -
chaptenrs, tout y fait briller naturellement lears qualitgs
On sent partout an air-de maltre, une puissance de talent‘ .
qui domine et maitrise Pauditoire. Personne rie peut res:
ter indifférent ou distrait en: écoutant cette musique. Eltc !
est pénétrante, imcisive, et commande lattention dc'
ceux mémes dont.elleine satisfait pas le gout. Tl est peu‘ﬂe
morceaux ol 'on ne trouve quelque'chose qui remue lee
sens., et -plusieurs,-tels.que le quatwor dicesimd'; ét l'in- -
trodnction du sacond-acterseut partaits d’uyy bout alautte.
Que. si Pon.me demande 'il ya beaucbu[ﬁ“ﬂ'ldéék' nou—
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velles, dés choses in¢ounues et qui sortent de ld mamérc';‘

de Rossini daas son nouvel ouvrage, je répondrai_ fran-.'

chement que non : du.moins ne Pai-je pas remarqué.

C’est toujours Rossini; mais Rossini se modifiant en homme
de beaucoup d’esprit et én musicien qui produit a volonté
les effets dont il a besoin. Je crois 'avoir d&ji dlt, il n’a

jamais existé de grands musiciens qui n’aient eu'un cachet

particulier résultant de leur maniére d’étre habituelle. On’

ne pourrait essayer de le changer sans cesser &’elrc soi-
méme, et sians se faire le cOplstc d’un autre. La’ namrt,

n‘accorde aux individus les mieux organisés qu’'un cer-’

tain nombre d’idées particulicres plus ou moins considé-
rable. Qu’on les dépense en peu d’années, ou danslecours
d’une longue vie, peu importe : quand le cercle en est par-

couru, il faut recommencer. Heureux ceux qui ,’commu
Rossini , ont été traités en enfans gatés, a qui I'on né're-’

fuse rien.de ce qui peut éire donné. Que pourrait-il ajou-
ter a sa gloire ? que pourrait -il faire qui rendit sa réputa-

tion plus.universelle ? Toutes les’faveurs dé la nature,
toutes celles de la fortune , qu’un artiste peut raisonnable- '

ment désirer , lul ont été prodiguées; qu il en jouisse-en
paix; qu’il multiplie nos plaislrs en multlphant ses ou-
vrages ; mais ne soyous pas m]ustes et n'cxigeons pas qu’ 1!
soit plas qu’un’ homme. Sd - part est assez belle. '~
Rien de plas ‘satisfaisant ‘gque 1'exécution vocale ‘du
nouvel opéra! Adolphe Nourrit s’y est monlr¢ vraiment
parfait. Il est impossible de ¢hanter ‘avec plus de golit,
plus de suavité qu'il ne V'a fait ddns toute la duréc dg son

role. Je ne finirais pas sf' je voulais citer les traits’ uu ‘il a' N

mérité les applaudxseemeus du publlc i pbrase a ‘mer-
veille, et &ait ‘donner A sa voix une séduction irrésistible.
Scs progreés ont ¢té trég remarquables sous tous les rapporls
depuis deux ans. J’a]ouu,ral qgue comme acteur il montre

une intelligence peu comimune;'son )eu‘a de la finesse ou’

de la'véhémence & propos. Enfin, il me paralt afie'le cht

le plus distingué qw’il y ait eu él I’Of)ém depnis' qu'c' ie fré-" .

quente e spéctacle.” ' Y

M= ‘Dameéreatt chante aussi avec uné pufechon lar(,,
\

ts
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mais sa maniére est plus uniforme. Si elle pouvait varier
davantage son style, et surtout mettre quelquefois plus
d’énergie dans son accent, personne ne I’emporterait sur
elle. o

Levasseur , basse admirable 4 qui il ne manque que de
la chaleur pour n’avoir point de rival, Levasseur, dis-je,
a supérieurement chanté son air du premier acte. Le
timbre de sa voix, doux et fort i la fois, se préte A toutes
les modifications du son. I} est peu de chanteurs de son
emploi qui pourraient exécuter le trait descendant de ces
paroles : '

« Du gouverneur
« D’un grand seighear.

ol il tient le {a pour descendre ensuite sur le contre fa:
avec une force de son qui domine 'orchestre. Ses florttu-
res sont de bon golit, et il les exécute avec facilité.

La voix de contralto de M"* Mori fait un.trés bon effet
dans tous les morceaux ou elle se fait entendre. Si cette -
cantatrice pouvait perdre un peu de sa mollesse habituelle,
elle pourrait prétendre aux plus beaux succés. Dabadie
prononce bien , et a fort bien dit son air note et parole-,
dans ce lieu solitaire, qui n’a pas eu tout le succeés qu'il
méritait, peut-étre parce qu’il rappelle trop par sa coupe
ce qu'on nomme dans nos vaudevilles des coupfets de
facture.

C’est avec beaucoup de plaisir que je signale un talent
qui était en quelque sorte resté inconnu jusqu’a ce jour,
et qui vient tout 4 coup de prendre une place distinguée. :
je veux parler de M"* Javureck qui a joué et chanté & mer-

Wveille ¢ role du page Isofier. Sa voix a du mordant, et
en méme tempsdelaflexibilité ; sa prononciation est nette
" et sa personne est trés agréable. Au théatre surtout il est
vrai qu’il 0’y a que le premier pas qui coite. Le voila fait ;
M'* Javureck n’a plus qu’une carrié¢re facile a parcourir.

Enfin, pour terminer ce que j’avais & dire sur I'exéeu-
tion, je dois parler de I'effet qu'ont produit le guatuor
dicesimo et les autres morceaux] d’ensemble des che-



9l‘ . .
valiers, morceaux dans lesquels, outre les chanteurs que
je viens de nommer, Alexis Dupont, Ferdinand Prévost, -
Massol et Dabadie jeune ont chanté avec unejustesse inat-
taquable et un ensemble parfait.

Pour la premitre fois Yorchestre était dirigé avec le
violon, et la disposition avait été changée. Soit que les
musiciens n’aient pas encore contracté Phabitude de ces
nouveautés, soit qu’ils n’eussent point fait assez de répé-
titions, P’exécution n’a pas été irréprochable.

Tous les détails de la mise en scéne du comte Ory ont
éLé trés soignés. La vérité des costumes, des accessoires
et des décorations ne laisse rien A désirer,

11 faut que le nouvel entrepreneur de ’'Opera-Comiqué
y prenne garde : c’est une véritable invasion sur son do-
maine que M. Lubbert vient de faire. Ce n’est pas avec
une exécution négligée gn’il pourra lutter contre la per-
fection de masses et de détails- que I’Opéra vient d’offrir
dans un ouvrage de genre que I’on pourra lutter contre
lui. Placé entre l’Opéra qui lui prend son genre élevé, et
le Gymnase qui joue dans ses vaudevilles des piéces musi-
cales plus fortes que celles qu’on faisait autrefois, il faudra
que ’Opéra Comique fasse de grands efforts pour résister
sans désavantage. :

FE [1s.

— M= Pasta est en ce moment a Paris, et se dispose a
partir pour I’Italie, On avait espéré qu'elle donnerait quel-
ques représentahons au théatre Italien, mais ¢lle n’a point
accédé aux proposmons qui lui ont été faites.

— De retour de son voyage en Angleterre, M'* Sen-
tag a fait hier sa rentrée dans la Donna de{ Lago; nous
rendrons compte de cette représentation.

— Le célebre violoniste M. Rode, est en ce moment
Paris. Il est descendu 4 I'hétel du Congrés, rue de Rivoli.

— C’est_par nne erreur que nous avons indiqué le prix.
du Messie de Haendet, publié par M. Gassc 236 fr.; il est
de 1,5 fr.



93

NOUVELLES ETRANGERES.

Navrws. L’ Alext, opéra nouveau dont nous avons an-
noncé- la'mise en sceéne, n’a obtenu que deux 'représen-
tations au théatre Saint-Charles. '

La Tos, qui estarrivée 2 Naples depuis quelques jours,
doit: débriter av méme théatre dans Bzanca e Gcrnando'
de Bellini.

Let1g faitlet dermier , M" Bonini 4 paru poudr la dernigre
fois dans te rdle de Semiramide : elle s’est rendue ensuite
4 Bergame , ol elle est engagée.

On annence pout le 19 aoiit, jour anniversaire de la
naissatice du Roi, un ballet allégorique nouveau composé’
par le chorégraphe Salvator Taglioni.

Parmi les opéras yui serout représérités 'automne pro—
chain; on cite la Giovanna d’ Arco de Vaccai.

Barbaia a cédé le ténor David A I’entreprise du théitre
Vatle, 3 Rome, pour les mois de septembre, octobre et -
novembre , moyennant la somme de. trois mille ducats.

La premiére apparition. de Tamburini au théatre def
Fondo a eu lieu, le 15 juillet, dans le réle de Dandint de
la Cenerentofa : son succés a été domplet. Apreés la re--
présentation, le public I’a appelé sur la scéne ainsi que
Rubini, et Louis Pacini. Le méme soir, un ballet inti=’
tuléda Simic brasitiana, a réussi.” * -

Les' chanteurs Timoléon Alexander et Lauretti), ont eu
du succés au théatre Nuovo dans la Cenerentold. Le 17
juillet Peragini et M= AngéliquefGandolfo, amateur ‘ont’
parwsur le ménie théatre.

Le jeune ténor:-Marti‘est mort 3’ Naples, le 24 mlllet ?x.
la suite:d’on eoup de sang.

Pacemde. Dans le mois dernier, on a représenté dhns o

celte ville la Caritea. Boccacini, qui a chanté le réle
& A{fonso, et Hazzon, qui remplissait celui de Diego, se
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sont fait vivement applaudir; mais M" Funch n’a eu que
peu de succes dans le personnage de Caritea.

Yicexce. L’qnlreprlse dePopéra dé cette ville n’est point
heureuse cette année. Elle a fait représenter, le 26 juillet,
Giutictta ¢ Romeo de Vaccai et le ballet de Gabrietla de
Vergy; mais sans aucun succés. La salle était presque
vide a la premiérereprésentation. Les habitans de Vicence
sont maintenant moins occupés des soins du théatre que
de suivre dés processxons occasionnées par une sécheresse
excessive dont il n’y a point eu d’exemple dans le pays.
M=+ Belloc et Rubini ont eu quelques applaudissemens
dans le premier acte de Giulistia; mais il n’en fut pas de
méme dans le second. An reste il parait que l'entreprt,-
neur avait mis beaucoup de négligence dans la mise en
scéne et dans les accessoires. L’opéra et .le ballet sont
tombés de compagnie pour ne plus se relever.

Berscia. G2 ‘Arabi netle Gatlie , opéra de Pacini, et
{a Fédra, ballet nouvcau de Manticini, viennent d’exci-
ter dans cette ville un enthousigsme dontil y a peu d’exem-
ples. Nous attendons des détails sur les chanteurs et sur
I’effet de la représentation. .

Como. On dit que M™ Pasta vient de fau-e 'acquisition

d’une terre dans ce beau pays, et quelle doit y passer Ia-

ﬁn de I’été. M Meric-Lalande se dispose aussi & se rendre
dans cette v:lle » qui est renommée par la beauté du site
et la salubnlé des environs. -Cette habile cantatrice a
chanté pour la derniére fois sur le thédire de la Scafa, le
31 juillet. L’état de grossesse ql elle se trouve I'oblige A se
retirer de la scéne pour quelques mois, et A faire succéder
le repos aux fatigues du théatre. Elle a fait ses adieux aux
habitans de Milan' dans I’ Esufe dé Roma et a chanté de
mamé.re A augmenter les regrets des amateurs, prmcn{pa:
lement dans un adagio chanté par elle et par Lablache et
Winter. Le public ravi a redemandé ce morceau, qui a
¢té répété avec la méme perfection, On peut juger de

’enthousiasme qu’elle a excité par ce passage, o;xtralt dn
journalde muanue J teatrs :

«o ... Il pubhco concentrb tulti ¢ suoi applausi in
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« quella, ch’egli stara tanto tempo senza ascoltara. 1l fer-
« vore suscitatosi dopa la sua grande aria finale e le varia-
_«zioni da lei in guisa angelica modylate ¢é inarrabile. E un
.  battere universale di mani e molte e molte voci per due
« volle la riechiamerone. Ella unica in simil momento era
« lo scopo, la cura di tutti i pensieri. Non ci saremmo
« mai saziati d¢ rivederla. Fortunato Beffini che la rido-
« nexa al nostro extusiasmo! Egli e ben degno di scrivere
« per colei, che i nostri cuori, prima delle medaglia or
« coniate a suo onore, acclamorono regina del canto. »

Mirax. Le 3 de ce mais (aoiit), a reparu sur la scéne de
ta Scata I'opéra intitulé {a prova d’un opera seria ,
musique de Gnecco, qui fut écrit originairement pour ce
théatre, et qui fut joué pour la premiére fois dans I’au-
tomne de 1805. Repris ensuite dans I’été de 1809 an théitre
Canottbiona, et en 1816 au théitre Re, il a toujours eu
du succés, moins par la nouveauté desidées que par leffet
magique de ’ancienne disposition bouffe des morceaux,
disposition qui fait le mérite principal de quelques com-
positeurs italiens; et qui a suffi long-temps pour leur pro-
curer du succés. Mais le public habitué depuis lors & en-
tendre la musique riche d'idées, brillante d’harmonie,

' pnquante d’effets et scintillante d’esprit du maftre de Pe-
saro, n’a plus retrouvé dans la partition de Gnecco le -
charme qui lui semblait y étre autrefois; il a applaudi
quelques morceaux; mais ses applaudissemens s’adres-
saient plutdt aux acteurs qu’au musicien.

On avait remarqué autrefois dans cette piéce le talent
des chanleurs Verni, Ranfagna ; et de M™ Smalz, puis de
Louis Sirletti , de Lipparini et de sa femme; cette fois,
Lablache et M™ Corri Palloni ont cu les honneurs de la
représentation. Le premier est, comme on sait, le bouffe
chantant le plus parfait de nos jours. Il est peu de mor-
ceauxde son réle ou il n’ait excité les a'pplaudissemens. La
prononciation de M= Corri-Palloni n’a 'pas toute la net-
teté, tout le mordant nécessaire paur l'exécution de la
musique bouffe; mais sa vocalisation est facile, et son
chant est agréable. Elle a montré principalement son ha-
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bilet¢ mécanique dans les variations de Rode quon a
autrefois arrangées pour M™ Catafani, et qu’elle a ajou-
tées 4 I'ouvrage de Gnecco. En somme, il est vraisem-
blable que @& prova d’un opera seria ne pourra pas
occuper long-temps la scéne, et qu'on sera contraint &
donner quelque autre chose pour remplir la saison.

M= Favelli est arrivée aMilan, ol elle doit re mplacer
M=s Méric-Lalande. Cette cantatrice qu’on a vue a Paris
se trainer sans succes sur le théatre Italien, a acquis de-
puis lors de la réputation, et méme du talent, dit-on. Il
parait qu’elle se fera entendre dans ¢f Sacrifizio di Jefte,
dont la musique est 'une des derniéres productions du
génie de Generali. :

Le jeune Jean-Baptiste Monlresor, ténor, est mainte-
nant 3 Milan, sans engagement. II arrive de Lishonne,
ou il a obtenu les plus grands succes. Peut-étre I’admi-
nistration du théatre Italien de Paris devrait-elle profiter
de cette occasion pour remplir le vide de cet emploi, vide
qui se fait sentir chaque jour davantage par I’affaiblisse-
ment des moyens de Bordogni. Montrésor est fils de la
fameuse Malanotte, 'une des plus grandes cantatrices
de I'talie.

Le nouvel opéra de Nicolini, I'I{da &’ Avenel, a da &tre
représenté sur le théitre de Bergame, le 12 de ce mois.
M= Bonini y doit tenir I'emploi de prima donna.

A ‘Alexandrie, 'opéra qui a été choisi pour la saison
prochaine, est la Gioventu di Enrico V', musique de
Pacini, Les chanteurs seront Séraphine Rubini, prima
donna soprano, Joséphine Merola, prima donna con-
trafto, Benedetto Torri, prémo basso cantante , et Spada,
buffo comico. On ne connait point encore le nom du
ténor.

Genes. Carnaval de 1828-2q. On ne pas dit quel sera
Pouvrage qu’on représentera, mais les chanteurs seromt
Marianne Lewis , prima donna, Rose Marianni , primo
musico, Pierre Gentili , prémo. tenore, César Badiali et
Lucien Mariani, primi Hassi. Au pnntempo de 1829,
il y aura quelques changemens dans la composition de



cette troupe : la prima donna sera M™ Justine..Casagli,
et le premier bouffe comique Philippe Ricci. A Ferrare ,
les principaux chanteurs qui sont engagés pour le carnaval
prochain sont la Dardanelli, prima donna, Félix Rossi,
primo tenore, Benoit Torri. primo buffo cantante. et
"Philippe Ricci, primo Huffo comico.

AVIS.

Au inorhent ot I'Allemagne étonnée adimire le talent de
Paganini, et que la France espére bientt posséder le cé-
iébre violoniste , M. Pacini, éditeur de musique boule-
vard des Italiens , n° 11, rappelle &4 MM. les amateurs et

-professeurs de cet instrument , qu’il a publié pluueurs ou-
vrages de cet habile artiste ,” savoir : douze sonates , trois
airs vatiés sur la quatriéme corde, et vingt-quatre capricés
ou étades , dans lesquels on trouve une infinité de traits,
de passages et de coups d’archets nouveaux. M. Pacini pos-
stde , en manuscrit original, un duo'que Paganiniexécute
seul , avec une adresse qui tient du prodige, en chantant
avec l'archet et en faisant une grande quantité de notes ;

.pendant ce tempe, il ’accompagne pizziccato, de mamére
que l'on croit entendre deux instrumens distincts. Cet ou-
vrage, Que ’éditeur appelle une merveitle de Pagamm,
est sous presse , et se vendra 2 fr. M. Pacini publlera toiit
ce que. M. Paganini a composé. ( Article commumqué )
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DE L’'ACTION PHYSIQUE DE LA MUSIQUE.

Linfluence de la musique sur les affections de I’'ame
est trop connue pour qu'il soit nécessaine d’en démontrer
la réalité.” Mais, oulre-cette puissance morale, qu’elle
possede incontestablement ; .on est forcé de lui en recon-.
naitre une autre par laquelle elle agit sur’les organes phy-
siques, non-seulement de homme, mais des animaux.
Le rhythme du tambour, par exemple, et en général,
toute musique fortement cadencée, invite.tous les étres
organisés 3 des mouvemens réguliers-et mesurés, abstrac-
tion faite des formes de la' m¢lodie et des combinaisons de
Iharmonie. Je me propose d’examiner ici quelques - uns
des .faits .les plus remarquables. .de.’action physique
de. cet art, dont toutes les ressources: we sont pas encore
connues.

- Hors certains cas, donl j’aw:m aceasion de parler par
la suite, laction: des sens sur-1’ame, et de I’ame sur les
sens, est tellement réciproque et combinée , qurll est dif-
ficile-d¢ discerner dins les: effets prodaits par la rhusique
ce qui:est de fruit de I'éducation et des idées-aqquises; de
ce qni st le résultat-immédiat de 14, sensation. Chez les
animaux, ces effets sunt évidemment physiques, car ne se
liant &2 aucuie des idées de conservation , qui sont le prin-
cipe de toutes celles qu’ils peuvent acquérir,- cet art agit
inopinément sur eux, et sans réveiller de souvenirs. En
eux), la musique n’est et ne peut &tre-qu’une sensation;
mais les sensatfons de.cette espéce produisent des effets si
divers et si-singuliers, .qu'il est curieox de les examiner
dans les faits qui ont été recueillis par les observateurs.
Les -animaux domestiques étant ceux qui-offrent les faits
les plus connus, c’est.par, eux que je commencerai.

Les chiens éprouvent naturellement une gensation trés
. vive & Paudition de la musique. Dans les grandes villes, ou
4° vor. _ 9
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‘les occasions d’en entendre se présentent souvent i eux,
cette sensation s’affaiblit peu a peu, au point de'#’andantir
presque e_ntlléremgm mais ceux gu'on tient renfermés,
ou ceux qui habitent des lieux solitaires, conservent leur
excessive sensibilité musicale. Déterminer quelle est la
nature de ce qu'ils éprouvent n’est pas facile ; cependant
quelques physiologistes assurent que les cris et les hurle-
mels poussés parle chien, lorsque la musique frappe kon
oreille, est:une expression de¢ doulear; &ol il faudrait
conclure yue le son blesse le nerf auditif de ces animaux.
Ce qui pout confirmer cetle assertion, c’est que ceux.qui.
sont libres dans leurs mouvemens fuient dés |u’ils ep-
tendent. quelque. instrument. On a vu des chiens yuon
avait acdoutaniés & se tenir couchds et immobiges, comme
s'ils. Ctaienrt morts ,. et que le:brait du eanon n'aurait pas
tiré-dedonsr position, tant leur obéissance était absolue, et
qui, #andition d’an instrament de musique, poussaienti
des gémissetnens sourds qu'ils cherchaient en vain & &ouf-
fer. Un de cés animaux avait conservé un souvewir- s vif
des impressions qu’il recevait de la musique, qu’il se met=
tait 2" hueler dés qu'il voyait 1oucher un vielon, <t iobg-
temps - avant que le son parvint & son oreille. Enfin, le
doctenr Ménd rapporte I’histoire d’'un chien 'qui mowervt
de douleuriou de plaisir parce gu'on.l'avait obligé 3 éoba~
ter long-temps. une:musique qui Lii faisait. poasser. des
eris-aigus. On cite d'autres animaux morts pour 1a mpme
cause : de ce nombre sont les chouettes. Les chats misu-
lent aussi quelquefois en écoutant le son des instravenst
mais cet exemple est plus rare que celui du ori des ohiewso
D’an autre 68té, on sait aved quel plaisir les oisenux,
et particuliérement e serin , éeoutent les airb qu’sn leor
fait entendre : aux premiers sons, celui-ci s’approche de
Finstrament, et, muet, immobile, attend que Pair soit
fini ; puls, il bat de l'aile, ecomme pour témoigner sa sa~
tisfaction. Le cheval est aussi fort semsible A {a musique,
et marque par ses mouvemens qu'il en comprend parfai~
tement le thythme. La trompette, et en général fes in-
strumens de euivre, paraissent lui plaire -plus que les
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sutres. Dans las carousels et les tourngis, Ies chevaux dan-
saient en cadence au son des instrumens. Les animaux du
genze antilope ont A cet égard la méme organisation que
les chevaux. Dans quelques contrées de I'Allemagne et
dans le Tyrol, les chasseurs savent altirer les cerfs en
chantant, et les biches en jouant de la fliite. On remar-
que le méme penchant dans les animaux rongeurs, et
particulitrement dans les castors et les rats Bourdelot
assurg avoir vu danser huit de ces derniers sur la corde,
au son des instrumens, A la Foire Saint-Germain.

La puissance du son et de ses combinaisons sc fait re-
marquer méme chez les reptiles et les insectes. Par exem-~
ple, le 1ézard peut passer pour le difettante par excellence.
entre tous les animaux. Il aime beaucoup la chaleur et se
chaunffe volontiers aux rayons du soleil. Si, lorsqu’il godte
ce plaisir, une voix on un instrument se fait entendre,
on le voit aussitdt témoigner par tous ses mouvemens.
combien celte sensation lui est agréable. Il se tourne et se
tient tantdt sur le dos, tantdt sur le ventre ol sur le eoté,
cemme pour exposer toutes les parties de son corps 4 Pac-
tion. du fluide sonore qui le charme. Mais il est connais-
seur et n'admet pas comme bonne toute espece de musi-
que. Les voix dures ou rauques, les sons criards, ou la
musique bruyante lui déplaisent. Pour le salisfaire il faut
employer le mezza-voce et choisir des mouvemens lents.
On a va un de ces animaux, qui paraissait étre fort 4gé ,
sorlir du trou qu’il eceupait dans un vieux mur, dés
qu’on jouait I'adagio en fa du quatuor en ut de Mozart,
et venir savourer la délicieuse harmonie de ce morceau.
Lorsqu'on était arrivé & la fin, et dés quon avait fait si-.
lence, le lézard reprenait lentement le chemin de sa de-
meure ; mais si I’on recommengait le méme meorcean, il
s'arrétait, écoutait un instant pour s’assurer qu'il ne se
trompait pas, et revemait cnsuite prendre sa premiére
place. Aucune auotre piéce de musique ne produisait le
méme effet sur lui, Le P. Labat, dans sa description de la
Martinique, rapporte une anecdote 4 peu prés semblable.

Quelques voyageurs assurent que l'on adoucit la féro~
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cité de I’énorme serpent & sonnettes de la Guiyane, parle
son d’un flageolet, ou par un sifllement convenable. On
en dit autant de la redoutable vipére, fer-de-lance , de la
Martinique. M. de Chateaubriant assure: positivement,
dans son voyage au Haut-Canada, avoir vu un serpent a
sonnettes, furieux, qui avait pénétré jusque dans son
campement, se calmer au son d’une-fliite, et s’éloigner
en suivant le musicien qui le charmait.

L’arraignée est, de tous les insectes, celui qui paratt
&tre le plus sensible a la musique. On la voit descendre le
long de ses fils et s’approcher rapidement de I’endroit
d’oh partent les sons. La, elle se fixe et reste quelquefois

‘immobile pendant plusieurs heures. Des prisonniers ont
apprivoisé ces petits animaux de cette maniére.

Parmi les phénoménes de cette nature, il n’en est pas
de plus remarquable que celui qui a été observé sur deux -
éléphans de la ménagerie royale de Paris. C’est par:lui que
je terminerai ces observations sur 'effet physique de la
musique 4 I’égard des animaux. Jai tiré ces détails de la
Décade phitosophique, ou ils ont été cansignés par mon-~
sieur Toscan.

Ces deux éléphans, I'an male, I'autre femelle, dont il
ne reste plus que les squeleltes, ont fourni la preuve bien
remarquable de I'influence que la musique peut exercer
sur ces étres sensibles, et sur le développement de leur
instinct et de leurs facultés physiques. L’on sait que 1'élé-
phant, ce géant du régne animal, n’éprouve que trés tard,
c’est-a-dire vers sa vingt-cinquiéme année, les effets de
Pamour, surlout lorsque, réduit a I’esclavage, il habite
nos climats seplentrionaux, si différens de celui ou la na-
ture le fait naftre. Les éléphans dont il est question pou-
vaient avoir seize ou dix-sept ans, el n’étaient pas prés de
sentir cet aiguillon qui porte les étres animés a la repro-
duction. L’époque ou ils devaient obéir 4 la loi générale
fut devancée par le pouvoir de ’harmonie-: ellc fit naftre
‘chez ces animaux une foule de sensations nouvelles, et ce
trouble des sens, ces transports dont la nature n’avait
point encore marqué le moement,
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Un concert leur fut donné, le 10 prairial an.vi. Toutes
les mesures avaient été prises pour assurer I'effet de cette

curieuse épreuve. Une libre communication était établie

entre les deux loges, afin' de laisser 4 ces animaux toule
la liberté de leurs mouvemens. On avait pratiqué au pla-
fond de la galerie sous laquelle se trouvait cette loge réu-
nie, une trape autour de laquelle était disposé un orches-
tre, rangé .hors de la vue des éléphans. Des musiciens
distingués vinrent y prendre place, et lorsque tout fut
prét, que les instrumens furent accordés, on leva douce-
ment la trape pendant que le cornac occupait les éléphans
en leur distribuant quelques alinens. Un profond silence
se fit autour d’eux, et le concert commenga. Aussitdt,
Hanz et Parkie (c’est ainsi que s’appelaient les deux élé-
phans), frappés par ces accords, cessérent de manger
pour courir vers-le lieu d’ol1 partaient les sons. Ils témoi-
gnerent alors, par des mouvemens divers, par des gestes
et des attitudes variés, la surprise que leur causait cette
nouveauté. Tout devint d’abord pour eux un sujet d’in-
quiétude et d’agitation. Tantét on les voyait tourner au-
tour de la trape, se soulever sur leurs pieds de derriére,
et chercher, avec leur trompe, & palper cette harmonie
invisible ; tantdt ils promenaient leurs regards inquiets
sur les spectateurs, puis venaient caresser leur fidé¢le cor-
nac, et semblaient lui demander ce que signifiail tout
cela, et ce qui devait en résulter pour eux. Voyant enfin
que tout restait dans I’ordre, et que leur streté n’était
point compromise , ils s’abandonnérent avec sécurité aux
vives impressions qui leur étaient communiquées.

Ce fut alors que l’'on put apprécier, dans toute leur
€tendue, les effets de la musique sar ces animaux. Chaque
air nouveau exécuté par P’orchestre, chaque morceaun,
dont le motif différait assez du morceau précédenl pour
étre saisi par leur oreille, leur faisait éprouver une émo-
tion nouvelle; cet effet changeait tout & coup leurs dé-
monstrations , imprimait a leurs cris,a leurs mouvemens,
une expression dont le caractére se rapprochait plus ou
moins du rhythme musical. C’est ainsi que I'air de danse,

\
'
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on g8 méneur, de I'Iphigénic en Tauride de Gluek, les
mit dans une agitation extréme ; ils semblaient sutvre par
leur allure, tantdt précipitée, tantét ralentie, par leurs
mouvemens tantdt brusques, tantdt moelléux, les varia-
tions de caraci¢re des phrases. Souvent ils mordaient les
barreaux de leur loge, les étreignaient avec leur-trompe,
les pressaient du poids de leur corps. Leurs cris percans,
leurs sifflemeéns aigus étaient des signes de leur allégresse,
et. atteslaient la profonde impressian qu’ils. recevaient..
Tout & ceup cette vive agitation s’est calmée, et leur émo-
tion a changé d’objet sous linfluence de Iair si tendre et
si mélodieux , O-ma tendre musette! exécuté en ut mi-
neur sur le basson seul , et sans accompagnement. Le san
mélancolique de cet instrument parut leur faire éprouver
une sorte d’enchantement. Ils marchaient quelqaes pas,
puis ils s’arrétaient pour écouter; ils venaient ensuite se
placer sous I'orchestre , agitaient doucement leur trompe,
convmne pour aspirer ces émanalions amoureuses. Pendant
toute la durée de cet air, il ve leur échappa aucun cri; ils
paraissaient -n'étre accessibles qu’a des émotions d’une
mollesse et -d’une volupté ineffable. Leurs mouvemens
étaient lents, mesurés, et participaient de la nature du
chant. Tous deux cependant n’étaient point également
émus; Hanz parut moins sensible aux charmes de cette
mélodie , mais elle excita ehez Parkie les sensalions les
plus vives, les transports les plus passionnés. Ce fut en
vain qu’elle chercha, par ses caresses, par tous les
moyens qui étaient en son pouvoir, i faire partager son
ivresse A son indifférent compagnon. Hanz fut spurd & ce
langage expressif qu'il ne connaissait point encore.

Soudain celte scéne muelte prit un caractére d’empor-
tement et de désordre aux accens gais et vifs de l'air:
Ah! ¢a ira, exécuté en ré par tout I'orchestre. Leurs
mouvemens, leurs cris de joie , tout en eux prit le carac-

" tére lumultueux defa musique, et P'on et dit qu’ils étaient
contraiots d’obéir 3 son rhythme. La femelle redoublait

.aes sollicitations, et sa passion paraissait s'accroitre de
plus en plus : il n'était guére de provocations qu’elle
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n’imaginit pour faire naitre la méme ardeur cher son
froid ‘amaat. :

La musique avait cessé de se faire entendre, et Parkie
continuait de se livrer & ses transports amouresx, lorsque
la douce harmonie de deux voix humaines vint enfin cai-
mer soo délire. Elle se modéra soudain, et demeura
bientdt dass une immobilité parfaite : le morceau qu'on
chaatait était celui de Dardanus, Mdnes plasntsfs !

Tsmumédiatement aprés Porehestre ayant joué pour
la seconde fois I'air, 4%/ ¢a 4ra, avec le seuntc hange-
ment du ton de reenfla, les deux éléphans témoigne-
remt la plus grande indifférence; mais aprds avoir joué
quelques autres niorceaux qui produisaient sur eux.des
effets plus vu moins maryuds, 'orchestre, ayant pro-
cédé A une troisibme reprise de l'air 44/ paira, exécuté
en re comme la premiére fois, leur indifférence fit place
aax démousjrations lés- plus aclives. La femelle surtout
¢tail dans uae agitation extréine ; elle trottait, sautait ew
cadénce , mdlant aux sons des vdix et des instrumens dep
accens. seimblables A ceux d’une trompetts,, et qui se trou-
vaient souvent en accord avec. ’harmoanie. générale. Ses
agaceries deviurent de plus en plus pressantes, ellé prove-
quait Han2 par tous les points sensibles de son corps, et
on lui vif prendre certainbs dititudes qui ne laissdrent au-
cuns doutes sur la nature de ses sensations.

Oa interrompit un instant le concert, et en ls reprit
ensuite par de holuveany ¥irs et de nonveaux instremeny.
Cette seconde partie fut donnée a la vue des éléphants et
4 deux pas de leur loge. 'L'on a’'va que, jusqu'a-préseat,
la musique n’avait point produait sur le male eqtte exalta«
tion ni ce délire qu'on avait remarqué chez la femelle;
mais le monzent é1ait arrivé ol Hanz devait h son tour res-
sentir le pounoir magiqiie de I'harmonie. La musefte de
Nins, joude sur la clarinotte seule , fatie signal'de sa dé-
faite. A péine le son de cet instsument gut-il frappé son
oveille, qwlil chercha 2 découwrir d’ol il partait. Il s'ar~
réta vis-d-wis de Pinstrement qui iai procurait de si déli-
cieuses sensations , et 13, attentif,; jmmebile, il écontait
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avec une sorte de ravissement; bientdt il ne fut. plus
maitre de se conlenir; des signes non équivoques décé-
lérent son émotion ; mais ces sensations ardentes n’earent
. aucun résultat, parce que trop novice encore, il n’en:de--
vinait pas I'objet. . '
. La clarinette passa ensuite , sans mterruptlon 4 la ro-
_maice, O ma.lendre musott&l et .cet instrument con-
tinua. d’électriser Hanz; mais le charme’ parut s’éclipser
tout a coup lorsque I'orchestre répéta , pour la quatri¢éme
fois, I'air 4! ¢a ira. Tous denx montrérent alors la:
méme indifférence, et furent également insensibles:aux
sons du cor, qu’ils n’avaient point encore ‘entendu seul ,
et par lequel on termina I'expérience. Sans doute qu’alors:
leurs organes, fatigués par un trop:long exercice, n'étaient:
plus suscptibles-de se préler aux impressions qu’xls avaient

d’abord ressenties. -

Tout ce qui vient d’étre rapporlé sur cetté expéﬂenoe
mérite de fixer notre attention. D’abord, je ferai remar-
quer que-la sensation se développe, chez les animaux dont
il s’agit ,:avec bien plus.d’énergie que chez les hommes.:
De quelque sensibilité que ceux-ci soientdoués,ilsn’éproa-
veront jamais les transports que I'on a vus se manifester-
dans les deux éléphans, et je:ne sache pas que la.musique
ait produit sur aucun individu de P’espéce humaine V’effet
d’un aphrodisiaque. En vain dirait-on .que-I’étonnement
et I'ignorance -des causes accroit la:sensation.; I'étonne-
ment ni I'ignorance ne sauraloi:t prodmre le résnltat dont
il s’agit. .

Ilesta ‘Temaryuer aussi- que .ce n est pas seulemcm lc
rhythme qui- agissait sur les éléphans de la ménagerie,
car le méme.air, joué dans un autre ton que celui quiles
avait émus, les laissait indifférens. Ce n’était pas non
plus le caractéreplus ou moins éclatant d’un ton qui‘seul
faisait naftre leurs sensations, puisque plusieurs airs joués
dans le méme ton ne produisaient pas des effets analo-~
gues. Il fallait donc qu’il y edét, sinon.discernement,-aa
moins perception de la combinaison de ces choses, et sen~
sation distincte. bien qu’irréfiéchie.
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.- Horhdre ; Platénr y'et, chezies medernes; Laurent Valle,
Shakespeare ;- Pottay et ‘quelques:avtres,- ont considéré
les hommeés qui sont‘insensibles a:la- musique comme des
&tres imparfaitsc Un pareil défant d'organisation est plus
commun’ qu’on e Croit génidralement. Bien qu'on aitre¢u
de la nature- des- dispesitions plus ou moins heurenses
pour cet art,:il est certain que P’éducation entre pour
beancoup dans les sensations-qu'il fait naitre, et c’est ce
(ui me patiit'ndus distinguer des-animiaux, chez qui ces
mémes sensations nesont qw’une: eonséquence de la con-
formation. Il n’est pas rare de voir des-hommes de beau-
coup d’esprit et d’imstruction non-seulement ne point
éprouver de plaisir 4 écouter-de:la musique , mais n’en
recevoir d’autre sensation que celle d'an bruit nmportun
Cependant:, I’histoire ‘nous.apprend que tous ceux qui se
sont fait ungrandinom, cn que!que genre que ce soit, ont’
aimé cet art.. T e

L’action de Ja. musique,. comsne moyen curatif dans
certaines affectioirs quiient pour- principes .une douleur
profonde , olr 'abérration-des facultés de ’esprit a été es-
sayée avec sicnés dans une foule de-circonstances; mais,.
dans ces bocasions,” cette: action me parait n’étre pas seu-
lement physique; e ne soni -pas, comme chez les ani-
maux, les sens seulement qui sont ébranlés; ’ame par-
tage I’émotion , et .art agit-avec autant de-force sur le
moral que sur le physique. Parmi tous les faits qu’on
pourrait citer de cette influence de la musique sur la santé,
je choisis les anecdutes suivantes. - : :

La prineesse :Belmonte venait -de perdre son mari; un
mois s’était écoulé sans qu’elle proférat une seule plainte
et versit une seule larme. Un poids affreux Popressait:
elle était mourante. Vers la chute du jour, on portait la
malade dans ses jardins magnifiques; mais I’aspect de la
nature ¢tait sans charme pour elle, et ne pouvait lui pro-
curer le moindre soulagement. Raff, le plus grand chan-
teur de I’Allemagne, passait alors & Naples pour la pre-
miere fois; voulant voir -ces jardins, célébres par leur
beauté. Une des femmes de la princesse ayant eu connais-

4° voL. . - 10
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sance .de la présence de ce grand artiste, voulut essayer
I’effet de la musique sur la santé de sa maftresse, et pria
Raff de chanter prés du bosquet ol elle se trouvait., Y
ayant consenti, il choisit un air de Rolli, qui commence
par ces paroles : sofitario bosco ombroso. Sa voix pure
et touchante, la méledie simple, mais expressive de ce
petit air, les paroles, parfailement adaptées aux licux et
aux circonstances , tout cela produisit un tel effet sur les
organes de la princesse , que ses larmes coulérent en abon-
dance. Elles ne s’arrétérent point pendant plusieurs jours,
et ce fut ce qui sauva la malade.

L’autre anecdote est relative A l’aliénation mentale de
Philippe V, roi d’Espagne. On sait que ce prince était
tombé dans une mélancolie qui lui faisait négliger non-
seulement les devoirs de son gouvernement, mais méme
le soin de sa personne. La reine voulait essayer I'effet de
la musique sor son époux, et profita de I’arrivée de Fari-
nelli, A Madrid , pour exécuter son projet. Ce qu’elle avait
prévu arriva; la voix de ce chanteur admirable produisit
un tel effet sur Philippe qu’il parut sortir tout a coup.d’un
long réve , et qu'il consentit a se laisser raser et habiller,
ce gui n’avait pas eu lieu depuis long-temps. On pourrait
multiplier les exemples de parcilles cures opérées pac la
musique. . .

La confiance. des anciens dans les vertus thérapeutiques
de cet art, allait fort loin. Homére , Plutarque, Théo-
phraste, Galien, élaient persuadés-qu’elle guérissait de la
peste, des rhumatismes et des piqares de reptiles. Quel-
ques modernes ont aussi donné dans cette exagération ;
tels étaient ‘Diemerbroeck, Bommet, Baglivi, Kircher,
Haffenreffer et Desault, qui atiribuent & la musique la
guérison de la phthisie, de la goutte, de la peste, de
I’hydrophobie, et de la morsure des animaux venimeux.
C’est étendre beaucoup trop la puissance de la musique
que de lui attribuer de pareils miracles.' L’action princi-
pale de cet art opére sur le genre nerveux; et I'on peut
concevoir que les'maladies qui en dépendent peuvent éire
calmées par je chaut ou le son des instrumens; mais if
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serait peu raisonnable de lui supposer une puissance plus
étendue. Ainsi I'on ne peut croire 4 la guérison de la peste
par la; mais il est permis d’ajouter foi & ce que rapporte
Dodart, dans ’histoire de I’Académie des Sciences, d’un
jeune musicien qui fut guéri d'une fiévre violente pnr un
concert qu'on lui donna dans sa chambre.

Un autre faitrapporté par un médecin de Paris (M. Bour-
dois de la Mothe ), paraftrait moins croyable s'il n’était
attesté par un homme de I’art aussi distingué. Il donnait
des soins 4 une jeune dame atteinte d’une fidvre qui pré-
sentait les symptdmes les plus graves. Les secours de I'art
les plus judicieux ne purent calmer les accidens, et le
dix-huiti¢éme jour la malade touchait 4 son heure supréme.
M. Bourdois, en sortant d’auprés de la malade, apergut
une harpe dans le salon, et congut le projet de se servir
de la musique comme dernier moyen. Une harpiste fut
appelée, et pinga prés du lit divers morceaux d’expres-
sion. Déja cette expérience durait depuis prés d’'une demi-
heure sans que la mmusique eut proguit l’effet qu’on en es-
pérait : heureusement on ne se lassait pas. Aprés quarante
minutes, I'habile observateur remarqua que la respira~

tion devenait plus distincte, plus accélérée; bientdt les-

mouvemens de la poitrine devinrent en quelque sorte iso-
chrones aux temps de la mesure. La musicienne redoubla
d’ardeur, une chaleur vivifiante se distribua dans toyp les
membres, le pouls s’éleva, se régularisa ; de profonds sou-
pirs s’échappaient de la poitrine, qui paraissait comme
oppressée; tout a coup le sang jaillit du nez, et aprés une
hémorrhagie d’environ huit onces de sang, la malade re-
prit la parole : peu de jours aprés, elle était convalescente.
Le recueil d’observations de médecine clinique, publié
en 1811, par le docteur Désessarts, présente un fait a peu
prés semblable.

Le charlatanisme qui s’empare de tout, et qui gate tout,
a voulu faire de la musique.un reméde universel , témoin
la musique panacée de J.-B. Porta, dans laquelle il af-
firme que des instrumens, faits avec, le bois de plantes mé-
dicinales, produisent une musique empreinte des pro-
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priétés relatives A ces bois;, laqueHe guérit les maladiés ots
ils./sont recommandés eomme des moyens efficaces. La -
inusique faisdit ancietinement partie de la médecine ma-
gique, astrologique’ ‘et’théesophique. C’est encore’ & ce
charlatdnisme qu'il faat atribuer la fable delefficacité de
la musique contre la morsure de la tarentule. Les méde=
cins les plus recommandables ont été trompés long-temgo
par cette erreur:singuifere. Baglivi lui-méme, quoigue
placé favorablement pouy vérifier les faits, a été.dupe’de
sa crédulité ¢t de son incurie, Haflénreffer a consacré Y
. long chapitre de son ouvrage. intiulé : Nosodocﬁmm ”m
quo outis affectus traduntur curandi ; A l’exposnion trés
sérieuse des différentes pratiquesniusicales les plus con-
venables,: contre la piqure de la tarentule ; presquie tous
les livres de médecine de son temps renferment des détaﬂs
‘'sur ce sujet, et 'on a plus’ de vingt dissertations qui § sont
spécialement consacrées. L’une des plus développées est
-¢elle A’Hermanp Grabe , qui a pour titre : De situ tairen-
tule, ot vé musices in ejus curatione, conjecture phy-
sica-medice (Francfort, 1679, in-8°). Si I'0h- én’ crdit
tous les auteurs qui-ont écrit-sur ce sujet, la tarentule’,
espéce d’araignée qui se trouve particiilidrement dans le
royaume ‘de Naples, laisse aprés sa piqare un venin qui
n’agit qu'an bout -d'un temps plus ou smoins -prolongé.
Lozgque.ce venin commence & agir, les malades tombent
dans un délire qui les fait courir et danser incessamment;
‘la musiyue, en les excitant A sauter et & danser, leur pro~
:cure d’abondantes transpirations-qui se terminent par leur
guérison. Le fait est que des charlatans ont souvent fait
usage de 1a crédulité ‘populaire a ce sujet pour en faire
leur profit; mais les recherches de médecins philosophes
.ont démontré Ja fausseté de’'la cure et méme deé 1a ma-
ladie.

. Ltaétion physique de la musique la plus réelle est celle
-qui résulte du ¥hythme sur les massés, soit aulthéatre, soit
dans les travawx militaires. Dans cette aclion le moral
prend peu de part. C’est un effet qu'on éprouve et qui im-
prime au corps wn mouvement déterminé, quelle que-soit
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la disposition.de 1'esprit. Dans toute autre circonstance,
I'art musical n’agit sur lgs gens que comme sur des agens
qui transmettent-a 'ame, les improssions.qu’ila recoivent ; .
celle-ci s'en empare,. et ses, émotians absorbent. hientdt.
notre attention. C’est par cette transformation de la sen-
sation que la .musique contribue tant i notre bonheur;
car si son action était purement physique, elle serait peu
durable. Les facultés des sens, pris isolément, sont bor-
nées; celles de 'ame sont inépuisables.

On a beaucoup £crit sur I'usage de la musique comme
moyen curatif: les ouvrages les plus remarquables sur ce
sujet sont ceux dont les titres suivent :

Liersus, Dissertatio de music4. Viiteb., 160g.

Reenien , Ergo musica in morbis eﬁicax. Paris, 1624.

MEbEIRA (Edouard )..Inaudita philosophia de viribus
musicz (In nova phil. et medecina) , in-8°. Ulissip., 1650).

Francus, Dissertatio de musicd. Heidelberg, 1672.

Leescuen, Dissertatip’ de Saiilo per musicam curato.
Vitteb., 1688. .

Errmorigr , Dissertatjo: .de. eﬂ‘echbua musice in homi-.
nem, in-4°, Leipsick, 1714..

_ Awssecar. (J. Wilh:), Tractatus phvsleus de: eﬂ‘echbusA
musices. in corpys animatum. Leipsick., 1934, in-8°.

Nlcoul » Yerbindung der musiok mit der. Arlzneyge—
lalu'lhent, Halle, a745. . :

Wumn, D.lssertaho de aﬂ'echbu; opc musices excltandns, -
ausen(hs et mmoderandis.. Grom,ngue, 1751,

Vax Swietex,, De musicz in medlcma mﬂuxu alquc
uuh&alc Leido,, 1773. . -

Mu.omn, l);.s;erlallo an adsamutem miusica ? in qnmsl
u. 16, Parjs, 1733, . - .

— Ergo ad samtatem musica. Parm, 1799, -

SeaenceL, Disgertatio de musica artlis cum medwma
connubio. Halle, 1800.. .

Roges (J L.), Tentamen.de vi soni. et musica in corpus
humanym ; in-8°: Avignon, 1758.

Cet. ouvzagc a été. traduu en frmals par Samten-Mane.
Lyon, 1803. . .
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Dx 1a Gaanee (P. A.), Essai sur la musique, considérée
dans ses rapports avec la médecine , in-4°. Paris, 1804.
La Mancez ( Jean-Baptiste ), Essai sur la musique, con~
sidérée dans ses rapports avec la médecine, in-4°. Paris,
1815. R
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NOUVELLES DE PARIS.

_THEATRE ROYAL ITALIEN.

Rentrée de M!l* Sonrae. — La Donna pai Laco.
~ La CanzrEnzOLA.

Le succés des chanteurs au théitre est sujet A des vicis-
situdes et dépend autant des circonstances que de leur
" talent. M!* Sontag en est une preuve évidente. Lorsqu’elle
arriva de I’Allemagne au mois de janvier dernier, on était
privé depuis long-temps du théatre Italien d’une prima
donna qui eut assez de talent pour remplacer celles gun’on
avait perdues, et I’on savait qu’elle seule pouvait alors bien -
seconder M= Pisaroni dans certains ouvrages. Elle parut
faible & son début dans le rdle de Desdemona; mais elle
reprit tous ses avantages dans le Bardicer, dans la Donna
det Lago et dans la Cenerentofa. Un concert d’éloges re-
tentit de toutes parts; de nombreux amis sotgnérent un
succes, qui les intéressait d’autant plus comme compa-
triotes, qu'il était une espéce de triomphe arraché par
I'Allemagne a I'Italie. Ce succés d’ailleurs était mérité
par une exécution qui rachetait par son fini et sa perfec-
tion ce qui lui manquait de chaleur et d’inspiration. Rien
de plus délical, de plus coquet, de plus mignard que la
cavatine du Sarbier, ou les variations de la Donna det
Lago, telles que M"™ Sontag les chantait alors. Il n’est pas
¢étonnant que la salle du théatre Italien ait été assiégée par
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1a foule pendant toule cettc époque du séjour de M¥* Son-
tag en France.

Cependant, s'il est doux d’8tre applaudi, il ne I'est pas
moins de fonder son indépendance par la fortune. Quoigue
largement payée & Paris, M"* Sontag comprit qu’elle pou-
tvai I’étre davantage 4 Londres; elle avait droit 4 un congé,
elle voulut en jouir. J’ignore si les résultats de son voyage
ont été aussi avantageux qu’elle I’espérait; mais voici ce
que je sais Le séjour de M= Mallibran en France offrait a
P’administration du théatre Italien les moyens de combler
le vide que M'" Sontag laissait dans sa troupe ; elle en pro-
fita. On sait quels furent les succés de cette cantatrice
étonnante. D’abord méconnue par le public qui n’était
pas préparé 4 sa manidre originale de comprendre et d'é-
tablir ses rdles, ni aux formes si nouvelles de son chant,
elle parvint a le vaincre insensiblement, et & faire naftre
des transports qui allérent & la fin jusqu’au délire. En
quittant la scéne pour prendre un repos dont elle avait
grand besoin, elle laissa des regrets qui ne pouvaient étre
calmés que par I'assurance qu’on la reverrait, assurance
que le public a regue par la nouvelle de son engagement
pour 'automne prochain. Dés lors, toutes les idées se sont
fixées sur ’époque de sa rentirée, qui est devenue le point
de mire. Tout ce qui doit se passer d’ici 14 n’est considéré
par les amateurs que comme étant d’un intérét'secondaire.
En abandonnant ses succés pour courir aprés la fortune,
M!* Sontag a donc préparé elle-méme le public A la revoir
avec une sorte d’indifférence. Dans le fait, les vides nom-
breux de la salle attestent que cette cantatrice a perdu la
vogue. Ce n’est plus cet empreuement,\ celte ardeur du
passé; on dirgjt méme que les amis de M"* Sontagn’ont
plus l1a méme ferveur, la méme conviction, le méme dé-
vouement. A :

Mais voicl qui est pire que tout cela : M" Sontag ne
chante plus aussi bien. Je ne sais si les brouillards de la
Tamise ont exercé quelque maligne influence sur sa voix,
si son goiit a souffert quelque atteinte sous un- climat qui
n’est pas favorable aux arts, ou si sa santé est altérée,
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comme on {e dit; mais.il est certain gnlon ne retrouxe
plus en elle la méme sireté d’intonation, la méme légéreté
dans les fioritures , ni la méme délicatesse de maniére. Elle
force le volume de sa voix, qui est-suffisant, tandiy qu’ells
faisait le contraire autrefois. Il en résulte qu'il lui arrive
souvent d’étre au-dessus du ton, défaut capital qui, si elle
u’y prend garde, lui fera perdre tous ses avantages. . -

Alexception du trait Ok! syombra, omasi, que M"* Son-
tag a toujours rétréci en le précipitant, elle disait bien
autrefois la cavatine Oh! matuting efbori;mais, dans'les
deux représentations de-cet ouvrage ; o1 ¢lle a reparu, sa
voix était mal assurée -dans ce morceau. En cherchant &
lui donner de la fermeté par ses effarts, elle'a privé de sa
grace naturelle ce chand’ geacieux et plein de couleur. .Le
duo Sei gia sposa a ét¢ mal chanté par la cantalrice;, et
surlout pat ¢e pauvre Bordogm, qui déculémep.t ne. paqlt
plus aller.

Dans le second :acte M“‘ Sontag s'est un; peu remlse, ce-
pendant il s’en faut de beancoup qu’elle ait dit.aussi bien
son duo avec M™ Pigaroni qu’elle ne le disait avant son
départ. L’exéeution du-beawn.quatuer deBignca ¢ Faligro
a laissé aussi beancoup & désirer; il n’y avait point d’en-
semble, point de fimi :.il est vrai qu'il n’y;a rien a espérer
d’un morceaisembiable.avec un chanteur comme Santini,
qui se tire quelquefols. passablement d’un- air, mais qni
.est insupportable dans un morceau d’ensemble. Pour ter-
miner ce quiconcerne M!* Sontag, je suis farcé de dire que
dans les variations fipales méme, o plle était autrefois si
brillante, eHe n’a point trouvé sa vocalisation. de rossignol.
Espérons que quelques mois de séjour en France lui ren-
dron} 1a volonté de sa voix, et toutes ses agyfables qualitéa.

M=+ Pisaroni est 12 eolonne sur.qui repese I'exécution de
la Donna det Lago. Elle y déploie sa supériorité de talent
accoutumée; je crois méme que dans aucun réle elle ne s’é-
léve 4 une si grande hauteur qua dans la'premidre.scéne, et
dans cclle du bel air odi.elle dit avec tapt.d’épergie le. trait
fato crudet. Qu'dl faut de talent zéel pour lutter sans dés-
avantage, comme cette cantalrige I'a fajt. jusqu’ici, avec
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la jeunesse, la fraicheur. de vaix et le brillant dgs virtuoses
qu’on lui a opposées! Malheureuselpenk ce ,beqn lalent est
borné 2 um si petit nombre de réles qu’il est, dlﬁicnle que
nous puissions le conserver long-temps si I'on u'écrit quel-
que ouvrage nouveau pour I'employer.

Le role de Rodrigo n’est pas un des mellleurs e Don.-
zelli ; Santini est dans celuide. Dpuglas ce qu’il est tou;ours,
¢’est-a-dire un. homme qui a une belle voix, mais ui ne -
sait pas chauler. De.tout gela, il en .résulte.un ensemble
peu satnfalsant -

Dans la Cmorcntola M“' Soptag a paru ‘mieux dnsposéé
que dans la Donna, det. Lego; elle a biep chagté; son duo
avec Ramzro ainsi que le grand air, ﬁnal Luchelh a fa‘t
sa rentrée par don Magnifico de cet ouyrage ;.il g%en est
fort bien acquitté, 1l va ngus débarrasser de Santini dans
quelques pitces : c’est qnelqu? chose, .

— Le succés du comts, Ory s'est conﬁrmé ddns lev.
deuxiéme et troisi¢me représentations. Quelques coupures
faites A propes ont rendu la,marche de I'onvrage plus ra-
pide , et font mieux ressortir les heaytés répapdues dans
les morceaux de mugigue. Catte nopyelle, productlon du
génie qui, a trente-six. ans;.a fondé liupe deg plus éton-
nantes renommsdées qu’il y ait jamais eu dans l'art musncal,
n’est pas exempte de défauls mais Jles, be.apl,és y sont la
partie dominante. Ces Géfants d’aillenrs sopt 4e ceux que
Rossini pourra éviter. quapd (il le vondra, puisqu’ils ne
consistent que dans des céminiscences, jant de ses propres
ouvrages que de geux de quelgues aulrgs.compositeurs, ct
dans des négligences de style, qui ne proviennent que du
peu d’'importance qu'il y attache. Le.comte Ory brille
d'ailleurs -par une exécution vocale trés remarquable, et
par cela méme est destiné A varier agréablemenl le réper-
toire de I'Académie royale de musique.

Puuque Jj’en suis sur I’exécution, je dois dlre qu'apres
avoir suivi attenlivement deux répétilions générales et
trois représentations du nouvel opéra, je me suis con-
vaincu qu'il y a un défaut cousidérable dans Ia nouvelle
disposition de 'orchestre; non que je n’approuve la direc-
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tion au violon ; mais en plaq,ant au pupitre un des chefs
du chant pour diriger les voix dans les morceaux d’en-
sémble et dans les chceurs, on ne s’est pas apergu qu’on
établissait deux chefs qui, mus par des impressions diffé-
rentes, donnent des mouvemens divers et se contrarient.
Ayant écouté d’abord I’exécution A Ientrée de I'orches-
tre, et m’étant aper¢u du défaut d’ensemble du théatre
et de l'orchestre, je crus d’abord que ce n*était qu’un effet
d’acoustique; mais 2 la troisiéme représentation , je me
plagai a I'entrée de amphithéitre , en face de la sc2ne et
conséquemment au milieu de la salle, et 14 je vis distinc-
tement MM, Habeneck et Hérold battre en plusieurs en-~
droits deux mesures différentes. Celle de M. Hérold était
sensiblement plus lente que celle de M. Habeneck. Je suis
persuadé qu’il faut, au lieu d'un second chef placé dans
I'orchestre, avoir un souffleur comme dans les autres
théatres, et le mettre dans uneniche comme on a coutume
de le faire, de manitre A ce qu’il ne soit va que des ac-
teurs. Jappelle sur ce fait I’attention de M. Lubbert et de
MM. Habeneck et Hérold.

— M. Labarre, notre célébre harpiste , est de retour de
Londres, ol il a obtenu de brillans succés pendant 'hiver
dernier. I1 doit passer gnelques mois dans la capitale avant
d’catreprendre un voyage qu’il projette.

— Les affaires relatives A la réorganisation du théitre
de I'Odéon ne se présentent pas sous un jour favorable.
Les artistes, dont on compromet ainsi I’existence, sont
au désespoir. Il me semble que I'autorité devait ou laisser
1a liberté entiére des théatres,ou s’en occuper d’une ma-
nitre plus efficace.

FETIS.
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NOUVELLES ETRANGERES.

Lasmn 4

Beaun. Quelques débuts ont eu lieu au Thédire Royal
dans les derniers mois. On a remarqué particulitrement
M"- Roser, de Vienne, qui a joué avec beaucoup de suc-
cts dans le Freischaitz, dans la Flidte enchantée , dans
Don Juan, dans {a Dame Blanche, dans {a Famifle
suisse et dans {cs Deux Journées. La voix de celte can-
tatrice est un mezzo soprano vigoureux et sonore; elle
unit A un extérieur agréable le talent de la scéne, et quoi-
qu’elle ne posséde ni le sentiment profond de M Schech-
ner, ni Pagilité de gosier de M" Sontag, elle serait une
acquisition précieuse pour le théitre de cette capitale:
malheureusement ses prétentions sont trop élevées pour
qu’on puisse espérer qu’elle soit engagée. Les roles ou elle
a eu le plus de succes sont ceux ’Emmeline dans la Fa-
mille suisse, d’Anna dans la Dame Blanche, d’Addle
dans le Concert a ta Cour, et surtout de Sesto, dans {a
Clemenza di Tito.

Parmi les autres débutans, on a distingué M. Preisin-
ger, qui s’est fait entendre dans le Barfier et dans le
Concert a {a cour; M. Wollerech, qui a chanté assez bien
le role du comte Almaviva, et M. Beiting, de Manheim,
ténor qui poss¢de une bonne voix, et qui s’est fait ap-
plaudir dans le rdle de Georges de ¢a Dame_Bfanche,
ainsi que dans celui de Tito. Une demoiselle Flache s’est
aussi fait entendre dans le personnage de Yitellia, de la
Ctemenza di Tito, mais sans succés ce réle dlﬁiclle
était au-dessus de ses forces.

" M. Hindle, contrebassiste de Vienne , a donné un con-
cert A 'académie de chant, ou il a fait admirer son talent
dans des variations sur le théme , O& cara memoria !

Thédtre Kanigstadt. Un nouvel opéra d’Eberwein,
intitulé Léonore, vient d’8tre jaué avec succes a ce théa-
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tre. On attribue en partic la réussite de l’ouvrage au talent
de M"* Haitzinger. --. ee .

L’Obéron de Weber, donl il avait été fau quelques ré-
pétitions au mois de mai; n ‘ayahf pi par diverses cic-
constances étre joué a ce théitre, le directeur, M. Blum,
a mis en scéne l'ancien opéra du méme nom, dont la
muslque ayait été composée par Wranitzky, et I'a rajeuni

nlrodmsant qncldues morceaux. de. Moz:u't. de Spohr;,

]um ct de Merc'adante, et en re!ranchant A’autres
morceaux de Ia partmon on"male .4ni maaquent din;,
lérét dramanque. Lc i laleng supéueuts de ;M= Tjbaldi»
comme cantatrice, et Spilz, comme acmcc » Nagilité, de,
\mx de, M= Bambergcr, le prodwe dnn enfant de opze;
ans, Mananne Bamberger, quii a joué. l.f rdle §’Ohéron;et,
chanié un air de bravoun de Wramlqky de la. mapidre-la.
pfus surpren.mle et enfin.la beauté des décoratiens, ont,
contribué a faire de cette pitce, un spec.l,aclc magplﬁq‘;u;.
qul altire la foule. ,

Dnhsnn . De teut temps les prmoes souverams de r Alle-.
magne ont cullné la muslque » HOD comme un art frxvole,
dngne tout 2a plus d’occuper luuuvclé de quelques mo-
menﬁ,mals sérieusement et comme pourralenl le fau'e
des musiciens de profession. L’empereux Gharles VI écri-,
vait d'un style pur.et correct des fugues et d’autres pxéces
d’un’ genm difficile , aussi Fux lui disait-il qu’it était di-
gne d’étre mattre dc chapetle. Frédéric II, roi de Prusse,
composa une partie de la musique qu il exécutait sur la-
ﬂﬁte, sa soaur, Ia prmcesse Amélie, a écrit plusieurs
opéras qm ont ét¢ imprimés 1t ‘qui annoncent un talent
dlslmgué On connail les ceuvres. du prince Ferdinand ,
qui fut tué si. malheureusement dams la.campagune de
1806, S. M. Pempereur d’Autncbe joue fort-bien. du vio-
lon, et exécute tous les jours des. qudtuors et des trios de,
Beethoven ou de Mozart; S. A. le grand duc de Darmstadt
posséde une instruclion profonde dans. toutes les parties
de la muslque et dirige elle-méwme tous les détails de sa
chapclle et de son thédtre; enfin voici un opéra nouyeau
qu'on vient de rcprésentex, sur. le théatre, de.Ja cour: de
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“Diesde , et dont la musique a e composée par le roi ac-
tuellement régnant.

Cet ouvrage est intitulé la Nascita det Sote. Le prince
Yavait écrit autrefois pour la naissance du prince Frédéric.
etles princlpaux morceaux avaient'été exécutés alors dans
‘les appartemens de la cour. La suavité de la mélodie avait .
été admirée , méme parmi les musiciens; mais les déve-
ioppemens que TVinstrumiéntation a regue depms quelques
années, ont obligé l’auguste compositeur A refaire une
partie de sa partition. ' M Schiasetti, M Pallazzesi,
M™ Velthéim et Zezi, ont 6té chargés des rdles principaux
dans la nouvelle exécution, et s’en sont fort bien acquittés.
Le roi assista a'Ta dernitre répélition générale;, et voulat
bien donner des'éloges d tous les artistes qui ont’ r;vallsé
de zéle. Dans les entre-actes, on a fait entendré des pléces
instrumentales du maltre de chapelle , M. Relseger

Le nouvel opéra de Wolfram , {2 Normand sur e tréne
de la Sicite, n’a pas eu tout le succes qu'on avait espéré ;
on a été forcé de lui substituer 'Obéron de Weber., |

L’Etisabeth et le Crociato ont été bien exécutés au
théatre Italien ; mais 2 Dresde comme 4 Paris, on déslre
d’entendre quelque nouveanté.

BaxrcrroxsE. Deux cantatrices partagent la faveur du pu-
blic au théatre Italien de cette ville; 'une est M"' Ecker-
lin, Pautre M> Medard. Les dilettants ne sont pas d’ac-
cord sur leur-mérite;, et se divisent en eclm-tmwm et en
Médardistes. Malheureusement pour ceux-ci Pobjet de
leur prédilection , en s’effor¢ant de leur plaire; a fait tant
d’efforts dans la Caritea de Mercadante » qu ‘elle en’ a
perdu momentanément la voix. Cet accident a obligé I'en-
'trepreneur 4 substituer a cet opéra Pretro ¢ grande, de
Vaccai , ol M" Eckerlin a été chargée du role principal.

Narczs. La reprise de Bianca e Gernando, de Bel[ml ,
au théatre Saint-Charles, a eu le meme succes qu'il avait
eu la premiére fois qu’il fut joué dans cette ville. Les réles
principaux ont été chaniés par Rubini, Tamburini et
M Tosi. On avait essayé, i la premiére représentation ,
d’introduire dans’ouvrage un duo de Raimondi ; mais ce
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morceau a été mal accueilli, et a dd disparaitre aux re~
présentations suivantes. Quelques nouveaux morceaux
ont été ajoutés par Bellini & son ancienne partition , et ont
été fort goltés. L’exécution a été bonne, tant de la part
des chanteurs que de celle de I’'orchestre. Un solo de cla-
rinette , exécuté par M. Rapp avec un rare talent, a excité
I’enthousiasme du public.

Paaxz. Aprés avoir été fermé pendant plus d’'un mois,
contre I'usage, le théatre ducal a été ouvert de nouveau le
26 juillet, par {e Barbier de Sévitle, qui, certes, n’est
Ppas une nouveauté pour les habitans de cette ville, mais
qui a cependant été écouté avec plaisir.

Les principaux aclteurs de la troupe actuelle sont
M= Francesca Fontemaggi Mililotti, préima donna, An-
dré Pini, primo tenoro, Philippi Spada, Huffo comico,
et Joseph Paltrinieri, 6asso cantante. D’aprés le compte
rendu de leur talent, il ne parait pas qu'aucun d’eux
s’éléve au-dessus du médiocre.

Deux ouvrages doivent succéder au Barbter : 'un est
Carlotta ¢ W ether, de Coccia, 'autre, nouvellement
écrit, est la Salvezza inaspettata, dont la musique a été
composée par Mililotti, Napolitain, mari de .la prima

Mitax. Aucune nouveauté n’a succédé i {a Prova d’un
opera seria au théatre de {a Scafa ; mais on attend sous
peu de jours un nouvel opéra de Coccia, et la Jefis de
Generali, quisera représenté pour larentrée de la Favelli.

Au théatre Carcano on a donné le 8 aoiit une cantate
du maestro Bulgarelli, intitulé Pygmatione. On remarque
dans cette partition, ditun journaliste italien, une science
profonde du contrepoint ; mais quoique cette science soit
fort belle en elle-méme, elle ne suffit pas pour ’effet dra-
mallque. Cette cnthue est fort juste.

Le jeune Sivori, qu’on a entendu & Paris l’hlver der-
nier, avec étonnement, est en ce moment 4 Milan, ot il
donne des concerts avec beaucoup de succés. Il 8’y est fait
vivement applaudir dansun concerto de Kreutzer, et dans
un grand duo de Mayseder pour piano et violon. Ce der~
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nier morceau a donné Poccasion d’entendre un autre
jeune virtuose, éldve du Conservatoire impérial , Frangois
Bonoldi, fils de Claude Bonoldi, chanteur, qu'on a en-
tendu au théatre Italien de Paris, il y a quelques années.
Camille Sivori a terminé son second concert par un air
varié¢ de Fontaine.

Un autre concert, donné le 7 aodit, a offert aux habitans
de Milan une singularité dont il y a peu d’exemples, celle
d’une demoiselle qui joue de la flute : cette jeune per-
sonne se nomme M'"* Lorenzina Mayer. Elle s’est fait en-
tendre dans un concerto de Monteleone, et dans des va-
riations sur un theme de Rossini. 11 paralt que le choix de
ses morceanx n’a pas eu plus de succés que son exécution.

ANNONCES.

Lz cinquiéme numéro du journal I’Ecto fyrique vient
de paratire; il se.compose de Soyez heurcux, romance
4 deux voix de Pauseron.

Mon tour ne viendra-t-i{ jamais? romance de Bru-
guitre, et un air d'Etéonore, musique de M. Paér.

Le prix de 'abonnement pour un an est de a5 francs
pour la France, et a8 francs pour I’Etranger. On s’abonne
a Paris, chez Pacini, boulevard des [taliens, n°11; et a
Généve, chez M. Grast, grande rue, n® 207.

— Méthade pour connaitre le ton dans lequel on est,
ou pour savoir ce qu’il faut ala clef dans tous les tons;
rédigée par Ch. Guillet, prix, 75 c.

— Deux marches pouar le piano, dediées 4 M"™ Sophie
Fery, par Pixis, prix 5 fr.

A Paris, chez Henri Lemoine, professeur de piano,
¢diteur et marchand de musique, rue de I’Echelie, n°g.

— Mira superbo , terzelto eseguito delle signore Pisa-
roni e Ferlotti e dal signor Botticelli nell'opera Eufemio
di Messina, musica del signor Carafa.
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Paris, Launer, successeur de Carli, éditeur des opéras
de Rossini, boulevard Montmartre , n° 14. :

Ce trio est écrit pour soprano, contralto et basse. Parmi
les opéras de M. Carafa , Eufemio di Messina est un de
ceux qui ont obtenu le plus de succés. On y trouve un duo
d’un grand effet, qui fut chanté par David et M= Pisaroni,
et le trio que nous annongons. Ces deux morceaux sont
également convenablea pour les cencerts et pour les sa-

-

lons. -

— Kuh{au , sonate pour piano et vnolon ‘op. 6. 6 fr.

Idem , variations pour piano et violon, sur un lhéme
d’Euryanthe de Weber ; op. 63. 7 fr. 50 c.

Idem , grand quatuor poar piano, violon, alto et vio~
loncelle ; op. 50. 15 fr.

— Hummet, douze valses brillantes, A la Sontag, pour
piano; op. 112. 4 fr. 50 c.

— Pixis, grand concerto pour le plano, avec accom -
pagnement d’orchestre, dédiéa S. A. R. 'Impératrice d’Au-
triche ; op. 100 : pour piano seul, 12 fr. ; pour piano et
quatuor ; 18 fr. ; pour piano ct orchestre, 34 fr.

Idem , graud quintetio pour piano, violon alto vio-
loncelle et contrebasse , 15 fr.

Paris, Farrenc,- éditeur de muolque rue- -deés Petils~
Augustms y n‘ 13, . .

.

) ERRA TA.. ¢

Diverses circonstances ayant empéché le rédaeteu; de revoir le-
¢preuves de la derniére livraison’ de la Revue musicals, il s’y est ghné
des fautes considérables qu’il est nécessaire de corng‘er.

Pages 87, 88 et go, au lieu de qudtuor dicesimo, qu on trouve en pla-
sieurs endroits, il faut lire quatuor dicesimino.

Page 91, on trouve cette phrase: « Ce n’est pas avec une exécutien
« négligée qu'il pourra lutter contre la perfection de masses et de détails
‘e que I’Opéra vient d’offrir dans un ouvrage de genre que I'on pourra
« lutter contre lui. » 11 faut supprimer les'six derniers mots qui ne for-
ment aucan sens.

Page 94 , ligne 1™, au lieu de ascoltara, lisex ascoltare,

Méme page, ligne 5, au lieu de riechi ono 4 lisez richi, ono.

Méme page, ligne 9, au licu de delle medaglia, liséz delle medag lic.
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VARIETES.

DERNIERES DISCUSSIONS

A L'0CCASION DU REQUIEM DE MOZART.

Les disputes des savans et des artistes sont fort en-
nuyeuses pour cette partie la plus nombreuse du public
qui a le bon esprit de ne demander & I’art que des ré-
sultats, et pénibles pour les personnes mémes que leur
amour de la science ou de I’art engage & s’enquérir avec
soin de tous ses moyens. Généralement , dans de pareilles
disputes , la forme emporte tellement le fonds qu’on finit
par oublier I'objet primitif de la discussion, et qu’une
suite d’attaques et de ripostes toutes personunelles viennent
affliger ceux qui aiment A se figurer les artistes dégagés
des influences terrestres les plus déplorables. C'est ce qui
est arrivé au sujet du Requiem de Mozart.

Plusieurs savans allemands, plusieurs contemporains
de ce grand homme avaient révoqué en doute I’anthenti-
cité de cet ouvrage en tant qu’il fut attribué tout entier
I'auteur dont il porte le nom. D’autres savans, regardant
cette attaque comme propre a affaiblirla vénération qu’on
devait au grand maitre, et craignant peut-étre qu'on ne
s'autorisit d’une premiére réussite pour venir remettre
en question la filation d’autres chefs-d’ceuvre, se pronon-
cérent avec force pour le statu guo des assertions. L'onen
vint aux preuves, et 'on a pu voir dans la Revue musi-
cafe' qu'il est devenu constant pour les défendeurs comme
pour les demandeurs qu’une partie plus ou moins consi-
dérable du Requiem n’était pas de la main de Mozart.
C’était donc sur le plus ou le moins que pouvait encore

(1) Tome 1°r, p. 25—~30. Idem, p. 447 —454.
4° vor. 11
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g’établir la dispute qui continua en effet, avec d'autant
plus de chaleur, comme c’est 'ordinaire en pareil cas,
que 'objet offre désormais moins de prise. l.es gens qui
ne voient dans ’art que les jouissances qu’il procure, et
- qui pensent avec raison, que le Requiem, tel qu’il nous
est parvenu, est encore un ouvrage admirable, se seraient
trouvés satisfaits qu’on eiit corrigé quelques complémens
maladroits ou rétabli dans leur purcté les passages falsi-
fiés , mais la nation savante ne se contente pas i si peu de
frais. Des hommes qui se sont habitués A concentrer sur
un senl point la majeure partie de leurs affections et de
leurs sympathies, et y ont subordonné toutes. leurs habi-
tudes, se font une grande affaire.de ce qui n’est que pea
dc ohose ou un rien imperceptible pour la masse méme
des véritables amateurs conviés a jouir. Deld I'irascibilité
des savans quand on porte la main sur un sysi¢éme ou sur
des travaux qui font partie intégrante de I'univers qu’ils se
sont créé. Toute la fourmiliére est en émoi, et gare a
Pimprudent : des atteintes cuisantes le feront repenhr de
sa témérité. .

.M. Godefroy de Weber, rédacteur de la Cectlia ,
peuat étre regardé comme le chef des assaillans dans l’af-
faire du Reguiem. C’est aussi sur lui que se sont dirigés
les coups les plus sensibles. Il n’a pas été ménagé depuis
trais ans par les défenseurs du statu quo i la téte desquels
s’est placé M. Stadler de Vienne. Le langage n’a pas tou-
jours été de part et d’autre, aussi mesuré qu’il devait I’étre,
Si M. de Weber, piqué par les tracasseries de ses adver-
saires , s’est laissé aller 4 des assertions peut-étre lrop vives,
au moins dans la forme, ceux-ci ne sont pas restésen ar-
ri¢re ; et se sont fait des armes de tout. M. Stadler, entre
autres, qui avait fait une brochure contre M. G. de Weber,
et Pavait envoyée, comme c’est I'usage & tous les savans ,
et & tous ceux de ses amis que la chose intéressait , requt
en réponse de Beethowen, & deux époques différentes,
deux lettres a ce sujet, dont le fac simife vient d’ére pn-
blié en Allemagne, et qui sont devenues le sujet de la dis-
cussion dont nous. entretenons.anjourd’hui nos lesteurs.
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M. G.de Weber , qui crat voir dans ces lettres et dans leur
publication , des personnalités blimables, les a reproduites
¢l accompagnées de réflexions insérées au n° 29 de la Ce-
citia, dans’un article intitulé Pamptifet sur G. de W eber
par MM. Besthoven et Stadier. 11 y attribue le ton de
blime pris par Beethowen dans la premitre de ces lettres,
(car de ’aveu méme- des savans allemands, la seconde
est illisible) , au ressentiment eausé par-la critique franche
qu'il avait faite dans les derniéres anaées , des aberrations
wusicales qu'on remarquait dans les productions les plas
récentes- de Beethoven , et d’un autre cdté, a la complai-
sance que éelui-ei avait.cru.devoir, en cette occasion , té-
moigner pour les opinious de M. Stadler: le blame est

donc rejeté tout entier., par lui sur ce dernier. On aurait -

pucroire ’affaire terminée de ce ¢6té ; mais voici- venir un
médiateur ( M.. Marx ). au ton grave et solennel, qui,
dans ta Gazette musicale de Berlin, n° 16 de fa 5° année,
déplore profondément ’humeur injuste témoignée par M.
G. de Weber.a I'oceasion de ces lettres; et le blAme hau-
lement de les avoir gualifiées de pamphlet. Les-injures,
dit-il, n’y sont pas réellés : Beethoven y donne presque
rajson de.fait 4 M. G. de Weber; enfin ,'lles n’étaient pas
destinées a étre publiées, et il ne saurait assez s’étonner
qu'un jurisconsulte aupsi. distingué que M. G. de Weber
(il est-avocat.général de la cowr de cassation ) , ait pa pro-
duire comme piéces probantes deux lettres écrites poar
desintéréts d’amitié , toutes mutilées et illisibles en partie,
Nl croirait le respect dd aux grands hommes étrangement
compromis aux yeux de la multitude, si on laissait passerde
pareils procédés, etc’est pour cette raison qu’il s’est vu obligé
de se placer momentanément avec les adversaires de M. G.
de Weber dontil honore d’ailleursle caractére etlascience.

‘M. G: de Weber peun touché par le ton de la répri-
mande, répond en .dernier lien ( Cecilia, n° 50) que;
pour eouper court aux inconvénances et aux personnalités
dont on 1’a aceablé, il ne répondra dorénavant plus rien:
Ce panti est exeellent : H- est faicheux qu’il n’ait pas été
adopté plus tét. Gela n’aurait pas empéché le savant au-

3
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teur de livrer au monde musical le résultat de ses recher-
ches et de ses conjectures sur le Requiem , objet primitif
et comme on V’a va, fort oublié, de cette dispute. Au mi-
lieu de cette discussion, qui, nous aimons 3 I’espérer,
aura été la dernitre, nous ne trouvons qu'un seul fait qui
ait vraiment nuit au Requiem, et nous nous empressons
de le faire connaitre 4 nos lecteurs.

M. G. de Weber avait dit que le solo de basson dans le

_tuba mirum, lui paraissait une falsification évidente.
M. André avait, en conséquence, dans son édition si cu-

rieuse du Requiem, indiqué ce passage comme douteux.
M. Bierey, directeuractuel du théaitre de Breslau, et con-
temporain de Mozart, écrit & M. André que le passage est
en effet falsifié, et qu'il a été témoin du fait. Al’époque ol
lamaison Breitkopfet Haertel publia cet ouvrage, le mattre
de chapelle Bernard Miiller de Weimar, qui se trouvait
a Leipzig, fat chargé d’en diriger la-publication , et d’en
revoir les manuscrits. Il montra un jour & M. Bierey, avec
qui il était lié, celui du tuba msrum ed lui disant :
« Voyez donc ce que Mozart exige ici d’un trombone tenor.
« Il est impossible de I’exécuter ainsi. Je vais faire
« faire par le bas*n ce passage qui serait impraticable ; »
et il le fit en effet. M. G. de Weber s’autorise avec rai-
son de cet exemple pour soutenir qu’on a pu se permettre,
et qu'on s'est réellement permis d’autres altérations de
cette nature. ’

BIOGRAPHIE.

Baaran (JEAX), célebre chanteur, dont le nom véritable
est Abraham, est né & Londres, vers 1774, de parensjuifs.
Resté orphelin dans sa plus tendre enfance, il fut confié
aux soius de Leoni, habile chanteur Italien. A I'Age de dix
ans, il fitson premier début au Théatre-Royal; sa voix était
si sonore et si étendue qu'il pouvaitchanter facilement plu-
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sieurs airs de bravoure qui avaient été composé pourM=Ma-
rat. Mais I'époque du changement de voix arriva et 'em-
pécha de paraftre en public; malheureusement ce fut
précisémentau momentou Léoni fut forcé de quitter!’An-
gleterre, par suite du mauvais état de ses affaires. Braham
se trouvadonc une seconde fois dans’'abandon. Son talent
et sa bonne conduite lui procurérent un azile dans la fa~
mille de Goldsmidt. Protégé par cette famille respectable,
ildevint professeur de piano: Sa voixcommencait a repren-
dre du timbre lorsqu’il rencontra le célebre flutiste Ashe,
dans une réunion musicale; celui-ci lui conseilla d’accep-
ter un engagement pour la saison suivante & Bath. Braham
y consentit promptement, se rendit dans cette ville, et y
fit son début, en 1794, dansles concerts dirigés par Rauz-
zini. Cegrand musicien connfit bientét tout ce que présen-
tait de ressources une voix et une intelligence musicales
telles que celles de Braham; il se chargea de lui donner des
legons, qu’il continua pendant trois ans, et vit ses soins
couronnés par le plus grand succés.

Au printems de 1796, Braham fut engagé par Storace
pour le théatre de Drury-Lane : il y chanta dans I’opéra de
Mafmoud, et recut du public les applaudissemens les plus
mérités. Dans la saison suivante, il parit au Théatre-Ita-
lien , et son succesalla toujours croissant. Mais peu satis-
fait de 1ui-méme, tant qu’il lui restait quelque chose a
apprendre, il se déterminaa voyager en Italie, pourse per-
fectionner dans I'art du chant. Arrivé a Paris, il s’y arréta
pendant huit mois, et y donna des concerts qui furent trés
suivis , malgré le prix élevé des billets. Le premier enga-
gement qu’il accepta en Italie fut & Florence.De la, il alla
4 Milan et 2 Génes.’ ]l séjourna quelque temps dans cette
derniére ville, et y étudia la composition sous la direction
d'Jsofa. Pendant qu’il était A Génes, il regut plasieurs pro-
positions de la part des directeurs du théatre de Saint- .
Charles, a Naples; mais I’état de trouble ou était alors ce
royaume les lui fit toutes rejetter.Il se dirigea sur Livourne,
Venise, Trieste, et enfin serendit 4 Hambourg.

. Sollicité vivement de tetourner dans sa patrie, il rompit
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lesengagemens qu'il avait & Milan et A Yienne, et débuta;
en 1801, au théatre de Covent-Garden dans I'Opéra the
Chains of the heart de Rieve et Mazzinghi. Depuis cette
époque il a toujours continué d’occuper le premier rang
parmi les chanteurs anglais : nul n’a jamais chanté aussi
bien que luila musique de Heendel , et particulidrement
Pair Deeper and Deeper stitl, dans lequel il arvachait des
larmes de tous les auditeurs. Il a joué au Théatre du rot
depuis 1808 jusqu’en 1816, avec M= Billington, Grassini
et Fodor. En 1809, il fut engagé au théjtre royal de Dublin,
aveo des avantages qui n’avaiont été accordés 4 personne:
Deum mille tivres sterling pour quinge représestations.
Cependant {e directeur futsi content de pon marché, qu'y
Pexpiration il en contracta un aulre pour irente six repré-
sentations au méme taux.

Braham est cité aussi comme un compositeur agféablm
il a écrit beaucoup d'airs fort jolis; Sa Death of Nelson
est devenue populaire. Il a écrit aussi plusieurs -opéras
parmi lesquels on remarque : 1° The Cabinet; 2°The En-
gtise fleet ; 3° Therty Thousand ; 4° Out of place; 5° Fa-
mity Quarrels; 6° The paragmph Kais; 7° Americans;
8° The Devit's Bridye; 9° False Alarms; 10° Zuma;
11* Navensky, elc.Braham nechante plus maintenant que
dans les concerts et les oratorios: il jouit d’une fortune
considérable.

CORRESPONDANCE.

Reims, 27 aoft 1828.

A Monsieur {e rédactewr de 1a Revue musioale.

Monsieur,

Une discussion s’est élevée entre plusieurs musiciens de
cette ville , au sujet des changemens de mesure qu'on
trouve quelquefois dans les anciennes musiques , sans in-
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dication de mouvement. Il y en a qui prétendent, et je
suis de leur avis, que si une mesure a ; succéde 4 une me-
sure A quatre temps, les noires ont Ja méme valeur dans
cette mesure a § que les blanches dans la mesure a quatre
tems ou bien que si une mesure a 3 suocéde 4 une mesure

a3, les croches ont la méme valeur dans la premiére que
les noires dans I'autre; et notre avis est que le mouvement
ne change pas.

Nos antagonistes disent que cela ne se peut pas, parce
qu’il n’y aurait pas de motif pour changer de mesure, si ¢e.
n’était que pour augmenter de moitié la valeur des notes,
et qu’il faut bien que les composileurs aicnt eu des raisons
pour le faire. Ils prétendent, d’aprés cela, que lorsqu’on
n’a pas indiqué le mouveinent au changement de mesure,
c’esl qu’on a jugé que le changement de mouvement était
indiqué suffisamment par celui de mesure.

Dans Vimpossibilité de nous accorder, nous sommes
convenus de nous en rapporter & vous, moasieur, ‘dont la
science est si- utile aux musiciens des départemens, i
n’ont pas comme ceux de Paris les moyens de.s"éclairer sur
'ce qui les'intéresse.

Jai ’honneur d'éire, votre trés homble et ohﬂssant

servteur, :

Baissiise.

REPONSE.

Je saisirai toujours avec empressement les occusion de
dissiper les doutes de MM. les professeurs sur les différens
points de théorie ou de pratique qui ne leur paraitrant pas
suffisamment éclaircis par les livres élémentaires; et je
pense gqu’en remplissant ce devoir, je ne ferai que com-
pletter I'utilité de la Revue musicale.

Dans cette.occasion, M Baissiére et scs partisans au-
raient pu s’'appuyer de l'autorité du solfége du Conserva-
toire qui décide la question en leur faveur. Toutefois, ils
n’y auraient point trouvé de réponse a I'objection trés forte
de leurs adversaires, parce que le comité du Conservatoire,
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en rédigeant les Ie;;ons de changemens de mesures, n’a
envisagé qu'un coté de la question. Je m’explique.

Il fut un temps oit I'on ne séparait point les signes de la
musique pour en rendre la lecture plus facile. A cette épo-
que, il 0’y avait jamais de variations de mouvement dans
le cours d’'un morceau, quoiqu’on y trouvat a chaque ins~
tant de nouveaux signes de mesure. Ces signes étaient dif-
férens de ceux dont on se sert aujourd’hui, et avaient plutdt
pour objet de marquer une certaine proportion avec d’au-
tres signes, que de déterminer la maniére dont il fallait
battre 1a mesure.- Aussi n’était-il pas rare de voir une par-
tie écrite dans une mesure pendant que la partie qui 'ac-
compagne est écrite dans une autre. Quelquefois méme ,
les quatre parties d’un morceau & quatre voix étaient écri-
tes dans quatre mesures différentes, et ces mesures n’é-
taient, comme je viens de le dire, que des signes de pro-
portions. Les signes qui servaient a4 délerminer leurs
rapports étaient de trois espeéces : on les appelait signes
de temps, signes de prolation, el signes de proportion.

Plus tard, lorsque ces anciens signes eurent disparu
pour faire place & des combinaisons plus simples et plus
raisonnables, et lorsque toutes les parties d’un morceau
furent écrites dans une mesure uniforme, les composi-
teurs, par une espéce de pédantisme, et sans réfléchir que
le changement de mesure qui n’est point motivé par unc

- yariation de mouvement est inutile et fastidieux , ces com-
positeurs, dis-je, conservérent ces changemens de me-
_sure qu'ils avaient trouvés dans 'ancienne musique, et qui
n’avaient plus d’objet dans le nouveau systéme de nota~
tion. C’est ce qui a été développé dans le solfége du Con-
servatoire, et ce qui se trouve conforme i Popinion de
M. Baissiére et de ses amis. , ’

Mais 4 I’époque ol1 la musique instrumentale ne se com-
posait que d’airs de caractéres, tels que les gigues, saraban-
des, courantes’, pavannes, allemandes, etc.,chacun de ces
airsavaitune mesure et un mouvement qui lui était propre.
Tout le monde connaissait ces mesures el ces mouvemens,
parce que depuis le commencement du dix-septiéme sié-
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tle, jusqu’au milien du dix-huiti¢me, c’est-a-dire depuis
Frescobaldi et Samuel Scheide , jusqu’a Rameau , Hendel
et Couperin, tous les compositeurs avaient écrit dans ce
style; or, quand il arrivait que dans le cours d’un mor-~
ceau, tel qu'une fantaisie, une gigue devait succéder A
un autre air d’'un caractére plus grave ; il suffisait de mar-
quer le signe de la mesure de cet air avec son nom, ou
méme sans le nom, pour que chacun st le mouvement
qu’il fallait lui donner, et sans qu’on fit obligé de mettre
en téte les mots d’atlegro, atlegretto, andante, etc. , qui
ount été généralement adoptés depuis lors. On congoit que
dans ce systéme, la différence de mesure ne transformait
pas toujours les noires en blanches, les croches en noires,
ou réciproquement. Il y avait des nuances de mouvement
qui appartenaient & chaque caractére dair, et qui étaient
suffisamment indigués par le signe de la mesure.

En résumé, dansla musique vocale ancienne, ol I'on
trouve des changemens de mesure sans indication de va-
riation de mouvement, la durée des notes se ralentit ou se
presse de moitié, sans que le mouvement cesse, 4 moins
que les mots @ capella ne soient écrits au-dessus d’une
mesure & deux temps composée de notes longues, ce qui
indique un mouvement rapide oti les rondes ont A peine
la durée des noires dans une mesure ordinaire. Dans la
musique instrumentale, il faut avoir égard au caractére
des airs. Les gigues et les courantes, par exemple, sont
&un mouvement trés vif; les pavannes et les sarabandes
doivent é&tre joués dans un mouvement modéré : les me-
nuets indiquent un mouvement lent. ,

Telles sont les explications qui me paraissent pouvoir
étre données des variations de mesure qu’on remarque
dans ’'ancienne musique.

. FETIS.

4° vor. ' 13
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~'NOUVELLES DE PARIS.

" Plusieurs clrconstances contribuent i mettre la musique
dans un état de stagnation plus sensible dans le cours de
cet éié que dans les années précédentes. A Pexception du
comte Ory, aucune nouveauté dramatique n’a pary depuis
plusieurs mois. La cldture forcée des théatres de 1'Odéon
etde l’Opéra-Comnque a paralysé le génie des musiciens,
et 'avenir incertain de ces établissemens n’est pas propre
A ranimer leur verve. D’un autre c6té, point de concerts,
point de réunions musicales. Chacun profite du repos que
lui offrent les vacances pour aller se délasser A la campa-
gne des travaux du reste de 'année. Cette saison .est la
moins féconde en événemens et pour avon desnouvellgq,
il faudrait en faire. .
—Au.Théatre-Italien , le retour ‘de Mu Sonlag ngus.a
rendu la Donna det Lago, et {a Censrentota, que nous
avons entendues de reste ; elle devait paraitre samedi der-
nier dans la Gazza Ladra ol on ne I’a point encore eaten-
due; Ipals la représentation n’a pojnt eu lieu ; on I’a ren-
voyée au mardi suivant; le temps nous maoque pour en
rendre compte , et nous sommes obllgés de renvoyer ’ar-
ticle qui la concerne 2 la livraison prochajne.
" On répéte, dit-on, la Matilde de Coogia, pour 'offrir
aux difeitants dans le courant de la semaine prochaine.
" Lenom de 'auteur ne promet pas une composition bien
forte ; mais Pouvrage coupera du moins Puniformité du
répertoire dont on fatigue le public depuis si ’o,ug-temps.
— Les répétitions viennent de recommencer au théatre
de I’Opéra-Comique; il ne s’agit point encore de nouveau-
tés, mais d’une troupe nouvelle qu’on doit fagonner
aux anciens ouvrages. Il parait que 'ouverture se fera par
{a Dame Blanche, o I’on entendra Damereau dans le
réle de Georges, et d’autres débutans dans les autres rdles
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principaux et accessoires. Les journaux annoncent la pre-
miére représentation comme devant avoir lieu samedi pro-
chain: il y a sans doute erreur dans ce bruit, ear M. Ducis
n’ayant point encore traité avec les auteurs, n’a point de
répertoire. Ponchard, Lafeuillade, Valére, Visentini, ni
‘M= Boulanger ne font partie de la troupe nouvciiement
organisée. Le bruit se répand méme que M=* Pradher né-
gocie avec ’'administration du thédtre de Madame. Parmi
les nouveaux acteurs engagés, on cite Moreau-Sainti,
ancien acteur du Gymnase, qui arrive de Lyon, Syrant,
qu’on a entendu aI’Odéon et qui vient du Havre, Boulard,
de I'Odéon, et Camille, qui était si plaisant au théatre des
Nouveautés, dans le réle de Bazile des Noces de Figaro.

—Meyerbeer est en ce moment & Spa, d’ol1 il se rendra
& Paris, vers le milieu du mois d’octobre.

— Rossini a quitté Paris pour se retirer a la compagne,
ou il va travailler a son opéra de Guitlaume Telf.

— Aux deux derniéres représentations de 'Opéra, onen
est revenu A Pancienne distribution de 'orchestre, et I'on
a abandonné la direction par le violon pour le biton de
mesure. Ilme semble que ces sortes de fluctuations produi-
sent un mauvais effet, tant sur le public que sur les artis-
tes. On ne peut douter que 'on n’ait réféchi sur Je chan-
gement qui s'était opéré dans cette distribution, lors dela
premidre représentation du Comte Ory, et qu'on pn’ait
consulté des hommes habiles & décider cette question : on
pouvait donc s’y tenir, en modifiant ce qui aurait paru
n’étre pas convenable, au lieu de s’effrayer de Virrégularité
de quelyues passages de ’exéoution d’un ouvrage nouveau.
Que si 'on n’était point en mesure pour les autres opéras,
faute de copie d’une partie de violon directeur, on aurait
pu attendre qu’on le fiit pour faire le changemeant.

Jai dit, dans la livraison précédente , les défauts
que j’ai remarqués dans l'exécution du Comte Ory,
défauts d’ensemble assez considérables : ils n’ont point dis-
paru dans le changement de disposition qu’on 'vient d’a-
dopter, car a la représentation de mercredi dernier, I’or-
chestre ne marchait pas dans une mesure uniforme avec
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les acteurs, et le défaut d’ensemble se faisait remarquer
aux mémes endroits qu'aux représentations précédentes.
Jecrois que cet ouvrage n’a pas été répétéassez long-temps.
11 est nécessaire de laisser marir un ouvrage dans la téte
des acteurs et des choristes lorsqu’il renferme beaucoup
de cheeuars et de morceaux d’ensemble : il n’y a que ceux
" qui n’exigent que peu d’acteurs qu’on peut enlever en quel-
ques répetilions. Je serais fort étonné si ’on arrivait jamais
A un ensemble parfait dans le Comte Ory.

NOUVELLES DES DEPARTEMENS.

On lit ce qui suit dans ’Echo du Nord, en date du 27
.aout:

« Un ancien préjugé que, jusqu’s présent, on avait vainement com-
battu, nous attachait en esclaves aux seules productions littéraires et
m les qui paraissaient 2 Paris : rien de bon, rien de supportable ne
pouvait étre produit ailleurs. Lyou est la premiére des villes de province
qui se soit affranchie de cette absurde servitude. Le succés des ouvrages
arrangés par M. Castil-Blaze, celui tout récent des Rivaux d’cux-mémes,
mis en opéra, et de vingt autres piéces, sont venus détruire cette er-
reur. La plupart des wutres grandes villes ont suivi cet exemple : la di-
rection du théatre de. Lille vient aussi d’imiter cette heureuse innova-
tion , qui devient d’autant plus nécessaire que la cloture des thédtres de
Feydeau et de ’0Odéon nous privera peut-8tre encore long-temps
d’opéras nouveaux.

«L’une des plas jolies comédies de M. Alexandre Duval (/es Projets
de Mariage) , vient d’étre représentée sur notre thédtre, arrangée en
opéra-comique. La musique , qui est de deux amateurs de cette ville, a
généralement fait plaisir : Pouvertyre, d’ane facture brillante et légére,
de jolis couplets fort bien chantés par Mwe Paul Loth, deax duos, un air
chanté par Foignet, un trio et ud quintetto sont les morceaux qui ont
€été remarqués et applaundis. ’

« Nous devons le dire avec peihe, mais cependant avec. vérité , la pre-
miére représentation de cet ouvrage a ressemblé & une répétition géné-
ralo; car une partie des aoteurs chargés des roles principaux , n’étant
pas sors de lear mémoire , avaient joué et chanté avec une froideur et
une nonchalance d‘autant plus impardonnables que le poéme , qui pé-
tille d’esprit et de gaité , demandait 4 &tre débité avec chaleur et viva-
0ité ; mais & la seconde représentation , ils ont pris une revanche com-
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plite: la pidce, de son coté, n’a fait qu’y gagner, et cet ouvrage, dont le
succeés est maintenant assuré, pourra varier agréablement le répertoire.

« Il nous a para que les auteurs de la partition ont peut-8tre respecté
trop religiensement:le potme : cela jette de la lenteur daps la marche
de laction et donne quelquefois & la musique une eouleur vague ; ce-
pendant nous croyons que c’est un. sort inhérent a toutes les comédnes
mises en opéras,

« La musique de cette piéce fait bien augurer du talent des auteurs;
Pinstrumentation en est-correcte et gracieuse : elle rappelle parfois. la
maniére de Rossini, et-les motifs en sont piquans et heureux.

« Mme Paul Loth s’est montrée bonne comédienne dans le role de Ro-
saline; Foiguet a joué et chanté avec verve celui de Pedro. Un duo qui,
4 la premiére représentation, avait passé inapergu, mieux chanté par
lui et MUe Cervetta 4 la seconde, a obtenu de justes applandi
Margaillan, quieut’occasion de déployer sa belle voix dans un andante,
en a recu également. Emeric ot Annet sont bien placés dans les roles de
Germensey et de Belmont. 1l est malheureux que le duo de la fin, qui
nous a semblé &tre un des plus jolis morceaux, soit écrit trop haut pour
la voix de ce dernier. Enfin Porchestre, bien nourri et conduit avec plus
de chalear et surtout avec un mouvement plus vif, a mérité sa part dans
les éloges. ».

On ne peut qu'applaudir aux efforts. des. amateurs,
dont la noble émulation a pour objet de rendre la musique
plus florissante dans les départemens. Plusieurs fois nous
avons cxprimé nos regrets que toutes les ressources de la
France, en ce qui.concerne cet art, fussent concentrées
dans la capitale; et nous persistons A croire que celte
concentration est une des causes principales de la pénurie
de compositeurs, de chanteurs et d’acteurs qui cause la
ruine des théatres.

En réfléchissant sur cet cbjet, nous avons cru décou-
vrir les moyens de faire cesser un élat de choses si funeste
aux progrés de la musique et de 'art dramalique; nous
les proposons avec confiauce i I'autorité, persuadés que
M. le ministre de l'intérieur s’empressera d’accueillir nos
idées s’il en reconnait la justesse.

Plusieurs membres de la Chambre des députés se sont
¢levés avec force, dans les années précédentes, contre la
subvention accordée aux thédtres royaux, et ont fait re-
marquer qu’il y a une sorte d’injustice a obliger les habi-
tans des provinces a contribuer aux plaisirs de ceux de la
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capitale, tandis qu'on ne fait rien pour les leurs : il faut
avouer que leurs plaintes n’étaient pas dénuées de fonde-
ment. Je sais qu’on leur objectait que la subvenlion a,
moins pour objet les plaisirs des Parisiens que la splen-.
deur des arts; mais, outre que les avantages attachés a
cette subvention sont au moins compensés par les entraves
qui I'accompagnent; outre qu’elle a presque toujours été
la proie de deux ou trois personnes, ay lieu de tourner
véritablement au'profit de la musique ou de I’art drama-
tique en général, on peut facilement démontrer que la
concentration est un mauvais moyen de former des com-
positeurs, des acteurs e! des chanteurs.

Il 0’y a qu’un théitre d’opéra comique a Pam. Ony
représente environ dix ou douze ouvrages par an ; irois ou
quatre de ceux-ci surnagent a peine, et ces trois im quatre
pigces sont la seule ressource des directeurs de spectacles
des départemens. Or, on ne trouve pas, méme dans les
plus grandes villes, une population immense et sans cesse
renaissante , comme a Paris , pour fournir une longue car-
ritre A chaque piéce : aprés cinq ou six représentations,
les meilleures sont usées; il faut les laisser reposer jusqu’a
Pannée suivante, en sorte que les entrepreneurs ne peu-
vent espérer de se soutenir qu’au moyen des ressources
abondantes qui leur sont offeries par les nombreux théatres
de vaudeville et de mélodrame. 11 en résulte que les ac-
tears sont forcés de jouer tous les genres, et gatent leur
gott en chantant dé misérables couplets, au lieu de se
former par des exercices continuels sur de meilleire mu-
sique.

" D’un autre cdté, les jeunes musiciens , bornés & un seul
théatre , oux ils ne peuvent pénélrer qu’avec peine, ne pro-
duisent que de 1oin en-loin, froidement et sans enthou-
siasme, parce (u'ils sont presque sans espoir, au licn
d’atre tenus dans une sphére de continuelle activité, comme
ils le seraient s'ils pouvaient faire reptésenter leurs ou-
vrages dés qu'ils seraient achevées. Il nous semble qu’on
pourrait remédier 4 tout cela en accordant A cing ou six
villes principales de France une portion de la subvention ,

\
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pour faire composer et représenter trois ou quatre opéras
chaque année. Cette dépense serait peu considérable.

Supposoins gu'en adoptas ce projet, et qu'on choisit
Bordeaox , Marseitie , Rouen , Nuntes, Lille et Strasbourg,
pour y faire représenter Aes opéras nouveaux; voici quelle
serait la dépense spéciale occasioniée par la composition
et lareprésentation de ¢es ouvrages. 11 n’est pas de pen-
sionnaire du gouvernemeént qhi, a son retour d'Italie ou
d’Allemagne , ne consentit a écrire la musique d’une pidce
en trofs actés pour 3,000 francs, et i se transporter dansla
ville out elle devrait étre représentée, pour en diriger les
répétitions. La certitude de toucher des droits d’auteur
dans toutes les villes de France, si 'ouvrage avait du suc-
cés; I'espoir de vendre la partition , ou du moins l¢s mor-
ceaux les plus remarquables, 4 quelque marchand de
musique, celui de se faire connaltre avantageusement et
de se procurer des succés plus importans dans la capitale,
hui feraient considérer comme une bonne fortane toutes les
propositions qu’ 'on lui ferait A ce sujet. Les poétes ne man-
queraient pas non plus gni, pour une somme de 1000 fr. ,
et leurs droits d’auteun se chargerawnt d’écnre les lz—
bretts.

Aux 3,000 franes gue cofiteraient la composition de
chaque opéra, il faudrait ajodter environ 500 fr. pour les
frais de copie de musique , en tout 3,500 francs. Les déco-
rations et costumes d'une piéce semblable n’étant pas plus
cofiteux que ce qu’il faut faire pour un opéra représenté
4 Paris, ne doivent pas étre portés en compte.

On pourralt facilement donner trois ouvrages nouveaux -
de cette -espéce dans chaque ville, ce qui ferait une dé-
pense - annuelle de 10,300 francs, et, pour les six villes
indiquées, &¢ 63,000 franes. Pour cette somme de peu
d'importance,, on aurait chaque année dix-huit opéras
nouveaux écrits par les jeunes musiciens pour lesquels le
gouverngmem"fait'des dépenses ¢n pure perte , dams FPor-
dre actuel des choses ; I’art musical y gagnerait en général,
etchaque ville, en parhcuiler en nreralt de grands avan-
tages.
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Les acteurs deviendraient aussi meilleurs, car, éiant
continuellement dirigés par des musiciens instruits, ils
perfectionneraient leur méthode de chant et épureraient
leur goiit. Parmi les ouvrages de cette nature il s’en trou-
verait sans doute qui offriraient des chances de succes
pour la capitale, et ce serait une ressource pour le direc-
teur de I'Opéra-Comique, dans les circonstances ol il
n’aurait rien de prét. Enfin, tout le monde y gagunerait.

ann

NOUVELLES ETRANGEBES. :

Loxpres. Le Duc de Gloucester, chancelier de I'uni-
versité, ayant annoncé V'intention de visiter. Cambridge ,
les gouverneurs de I’hopital d’Addenbrooke se détermi- -
nerent  donner une grande féte musicale A cette occasion.
Le comité chargé de I’organisation de cette féte engagea
M" Sontag, miss Stephen, M= Caradori Allan, mistris
W. Knyvett, M® Braham, Vaughan, W. Knyvett, Ed-
ward Taylor Bellamy, et de Begnis. L’orchestre était com-
posé des premiers talens de Londres , tels que M Lindley,
Dragonetti , Ashley, etc. Il était dirigé par H. Cramer.
M. Pixis y a exécuté plusieurs fantaisies sur le piano. On
a donné trois concerts. Le premier, samedi 28 j Jum le
second, lundi 30, et mardi 1 juillet.

Le lundi et le mardi matin, on a exécuté dans église
de Sainte-Marie, le Messze et un choix de musigne sacrée.
En général, les chanteurs se sont distingués, dans ces
trois concerts , composés en grande partie de musique de
Mozart, de Rossini, de Mercadante, de Meyerbeer, de
Weber, etc. Braham s’est surpassé dans la scéne d’Oberon;
il semblait inspiré par le compositeur méme. Il est im-
possible de réunir plus de gout, de grdce et d’énergie,
que n’en posséde cet habile chanteur. Quant & miss Ste-
phen, on doit lui reprocher de n’avoir chanté que des
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ballades , musique de chambre trés agréable,, mais qui se
trouve étre tout-a-fait déplacée dans un grand concert.
Celte charmante cantatrice a un grand défaut; elle est
trop modeste.Un peu de cette présomplion, dont quelques
étrangers sont si abondamment pourvus, la placerait sur
une ligne trés honorable. . . . . .

11 fant maiotenant parler de M Sontag, et du-e fran-
chement notre opinion sur cette intéressante étrangére,
sans nous laisser entratner par les lonanges exagérées
dont I’accablent ses prétendus amis. M'* Sontag posséde
certainement un grand talent; cependant, il faut I’avouer,
son exécution n’a rien qui touche le ceeur. Elle n’excite
pas la moindre émotion ; et n’inspire jamais le plus Jéger
désir d’entendre répéter ce qu’elle vient de chanter,
quoique celasoit parfaitement exécuté. La scéne du Freis-
chitz, chantée en allemand par une bonne cantatrice,
n’a jamais manqué son effet en Angleterre. M" Sontag I'a
trés bién chantée, mais elle n'y a ajouté aucunes beautés
nouvelles, et dussions-nous étre accusés de barbarisme,
nous dirons que cet air nous a fait tout autant de plaisir,
chanté par miss Paton,- notre compatriote. On peut en
dire autant de toute la musique exécutée par M" Sontag,
aPexception des variations de Rode. Dans ce morceau
elle est vraiment extraordinaire , et surpasse tout ce qu’on
peut.attendre d’elle. Elle était engagée pour chanter dans
deux concerts seulement, et pour cela on lui a donné
trots cents {ivres sterfing. Elle’ a pourtant consenti a
chanter dans I’église Sainte-Marie un air de {a mort de
Jésus, de Gran ; cela était tout-a-fait une faveur, car son
engagement étaiiexclusivement pourdeuax sotrées. M. Pixis
était engagé pour 50 livres. Nous ne pouvons que con-
damner des prix si exagérés, et désirer qu’on devienne a
P'avenir moins exigeant d’une part et moins prodlgue de
'autre. '

Les étrangers ne sont arnvés a la ville que le dimanche ,
en sorte que le concert du samedi a été peu brillant; mais
le lundi et le mardi, la salle était complétement remplie.
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On sera peut-étre bien aise de trouver ici I'état des dé-
penses et des recettes tirés de Cambridge cronicte.

Total de la recette des trois concerts. 1681 1.10s. »d..
Id. Des deux séances de mxusique re-

ligieuse. . . . . . .. . ........'951 9 6
Id. De la vente des livrets. .. 194 19 6

To-ru.. .. ce e 2837 19 »

Prix des principaux chanteurs. . . . 11431 » PR d:

Id.Descheeurs. . . . . ... . ... 260 8 »
Id. DeVorchestre. . . . . . .. 715 10 11’
Id. Du D. Whitfield professeur dc l’u- '
niversité qui dirigeait la féte. . . . . . 241 10 »
Frais d'impression pour les affiches, ‘
avertissemens,etc. . . . .. - . .. .. 120 7 »
Mémoire du charpenher ....... go 18 »
Fraisdivers. . . . . . ... ... .. . 188 a2 8
Tota} de la recette. . . . . ... .. 2837 19 »
Id. De la dépenmse. . . . . . ... d9%40 16 7.
( Bénéficenet.. . ... ... ... .. 8 -2 5

A quoi il faut ajouter ce qui est provenu des bals, de,

la yuéte faite au sermon et de quelques dons, ce qui fait
en tout un hénéfice de 484 1. 14s. 3 d.

Haxdvee. La Donna det Lago, traduite en allemand
vient d’8tre représenté pour la premiére fois dans cette
ville, et y a obtenu un grand succes. Le role d’Elena fut
mieux joué que chanté par M* Groux; mais M= Schmid
fat admirable dans celui de Mafcolm, et excita un en-
thousiasme général. Rauscher, Sedelmayer et Grill,
étaient chargés de reprdsenter les personnages de Ric-
cardo, Dugfas et Rodrigo: il s’en sont bien acquittés.

— La Gazette Musicafe de Leipsick, n°31, annonce
que Paganini, ‘dont la santé est dans un état déplorable,
w’est confié aux soins du ¢éltbre médecin militaire Maren-
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zeller, lequel I'a soumis au traitement homéopatique de
Hanemann. La Gazette de Vienne, du 12 aout dernier,
fait connaitre que ce brillant artiste est parti pour les bains
de Carlsbad, en Bohéme. On voit que tous les bruits ré-
pandus sur son tncognito i Paris sont dénués de fonde-
ment. .

Maprio. Les opéras qui ont paru sur la scéne italienne,
jusqu’au commencement du mois d’aoat, sont : ¢f Barone
di Dotshesm, {a Cenerentota, ¢Inaganno Felice, Se-
miramide, Zadzge Astartea, de Vaccai, {a Donna Sef-
vaggia ; de Coccia, et la Donna def Lago. Tous ces ou-
vrages ont eu un succes plus ou moins brillant, Parmi les
chanteurs Galli, Benetti, Pasini, M"* Albini et Cesari,
sont en possession de la faveur du public. La jeune De
Velo, que nous avons transformée en ténore , par erreur
(Rcvuc Musicale, tom. 1v, page 44), n’a paru que dans
Zadig e Astartea. Si elle peut se débarasser de la cralnte
excessive qu’elle éprouve continuellement, elle pourra se
faire applaudir par la beauté de sa voxx et la sﬁreté de sa
méthode.

Lissonxe. Malgré les troubles politiques dont cette capl-
tale a été tourmentée, le théatre italien n’a pas cessé
d'¢tre ouvert. Le Crociato et le Barbier y sont joués al-
ternativement, mais sans beaucoup de succés. M= Demeri
coulinue de plaire aux amateurs. L’opéra de Carafa,
Gabrietla di Vergi, a da paraitre sur la scéne dans le
mois dernier. La direction du théatre va passer des mams
de 'entrepreneur Marara dans celles de M™ Bruni.

Narces. Thédtre det Fondo. Le 3 aoat, Gianni di Ca-
tais, nouvellc partition du genre semiserio, musique.de
Donizetti, ‘a paru sur la scéne pour la premiére fois. Il
parait que cet ouvrage est trés faible, et n ’augmentera pas
la petite n‘putanon de son auteur. Un air, supeneurcment
chanté par l‘amburml , est A peu pres tout cecgnonya
remarqué.

Bercane, L'I{da & Avmwt, nouvel opéra de Nncoluu ) @
paru pour la premiére fois sur la scéne le 14 aoit. Les  pa-
roles d¢ cet ouvrage sout de Gactano Rossi. On a retrouvé
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le talent de ’auteur de Mitridate, du Trajano, du Conte
di Lennox, de ’Annibale in Bitinia, de Cesare nelle .
Gallie, et d’autres ouvrages renommés, dans quelques-
uns des morceaux de cette nouvelle production. On cite
particulierement I'introduction, I'2ir de Fergusto : a te
gloria, a te satute, — Patria amata, chanté par Bo-
noldi, Pair Itda, tu ¢ Amz! chanté par M Bonini, le
duo entre Valtero (Mathilde Maffei) et I{da : Itda tu
piangi? L'air de Riccardo (M= Festa Maffci, mére de la
débutante Matilde Maffei), et la beauté des cheeurs. Le
duo entre Fergusto et Valtero, Ho gid compagni e intre-
pidi, a é1é aussi remarqué, ainsi que celui de Riccardo et
Ilda, E tafor net sguardi suot,. et le double cheeur des
Ecossais et des Normands qui prépare un beau finale, dont
I’adagio a été considéré comme un chef-d'ceuvre de mé-
lodie et d’harmonie. Un passage assez étendu de ce finale,
qui a une grande analogie avec le Guardo don Bartolo .
du Barbier, a causé une espéce de rumeur dans la salle :
mais on a découvert que ce passage est tiré du beau qua-
tuor de I'opéra Batdovino , qui fut écrit par le méme Ni-
colini, trente ans avant le Barbier.

Une indisposition subite et assezgrave de M= Festa Maf-
fei , survenue aprés le finale du premier acte , a obligé L'en-
trepreneur a renvoyer exécation du second acte A une
aulre soirée ; mais le public n’attendit pas long-temps, car
la seconde représentation de I'ouvrage eut lieu le lende-
main, 15. Le succés du premier acte fut confirmé dans
cette représentation, ct le second plat encore davantage
que le premier. Aussit6t que les détails nous serout par-
venus, nous en rendrons compte.

Bonoldi, M= Bonini et Festa Maffei se sont distin-
guées dans I’exécution de cet ouvrage. L’orchestre, bien
qu’il fiit composé d’artistes recommandables et dirigé par
le célébre violoniste Rovelft n’a pas produit I'effet qu’on
espérait.

Novasre.Depuis un an environ, Generali est devenu maf-
tre de chapelle de la cathédrale de cette ville. Ce mafitre
célebre a voulu marquer sa prise de possession de son em-
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ploi dans 'occasion qai lui était oflerte parla féte annuelle
dela Vierge, qui se céltbreavec pompe dans cetle ville, le
15ao0lt; et pour cela, il a composé la musique sacrée qui
fut exécutée avec une perfection rare, sous sa direction,
dans les journées des 14, 15 et 16. 11 n’avait rien négligé
pour que cette exécution fit digne de la solennité. Lasa-
gua, professeur de basson & Génes; le c¢lébre clarinetliste
Ernest Cavallini , de Milan; les deux fréres Daelli, haat-
boistes, également de Milan, le 6asso cantante Cosselli, de
Parme, et le ténor de Capitani, avaient été engagés par
Generali A se joindre aux membres dela chapelle de Saint-
Gaudence et 4 ceux de la cathédrale. A cette réunion d’ar-
tistes furent encore ajoutés vingt-quatre enfans de 'Insti-
tat musical , qui doit son existence & Generali méme. De
cet ensemble est resulté un effet musical tel qu’on n’en
avait point entendu depuis long-temps en Italie.

La messe solennelle et les vépres composés par Generali
pour cette circonstance ont excité le plus vif enthousiasme.
LeGloriain excelsis,le Dixit Dominus,le Laudate pueri,
et le Magnificat ont paru des morceaux du premier qrdre.
Mais I'Incarnatus est de la messe solennelle causa surtout
un plaisir si vif aux habitans de Novarre, et & ceux des
environs qui étajent au concours pour cette féte, que des
applaudissemens unanimes se firent entendre comme dans
une représentation théatrale, et sans respect pour la ma-
jesté du lieu.

Aprés ce triomphe , Generali s’est rendu A Milan poury
diriger la mise en scéne de sa partition de Jefte, qui doit
¢tre exéculée au théatre de {a Scafa, av commencement
du mois de septembre. A cet ouvrage succéda I’ 4jo nelf’
imbarrazzo, de Donizelti, ot doit débuter M" Clelia Pas-
tori, qui vient de Rome; l’on aura ensuite une nouvelle
partition de Coccia. :

Le mouvement des artistes chantans pour les saisons
prochaines coutinuc 4 s’ org.mlser

M= Clorindi Corradi, prima donna contratio, est en-

gagée pour les thédtres de Bologne et de Parme, qui sont

{
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sous la direction d’André Bandini, et ce pour trois ans,
a dater du 20 mars 1829.

' _La troupe chantante, actuellement établie a Odessa , se
compose de M** Anne Cardani, prima donna, Adélaide
Mariconi, primo contrafto, et de Henri Molinelli, pre-
mier ténor, Girolamo Danati Condetti, premier bouffe
comique , Frangois Desiro, primo asso cantante, Angela
Riva, prima donna in genere, et de Joseph Ghirlandi,
primo basso in genere.

A Trieste, on aura pour l'automne prochain Violante
Camporesx, comme prima donna , Rose Mariani , primo
mysico, Francois Piermarini, premier ténor; Lucien Ma-

. riani, primo basso, Charles Poggiali , autre primo basso,
Josephine Marioni, et M"“ Annoni, comme secondes
femwnes. )

Le premier opéra qui sera représenté dans cette ville
sera Gli Arabi netle Gatllie; le second, {a Caritea ; le
lronsu\,me sera un nouvel ouvrage de Paciniintitulé: I Cro-
ciati in Tolemaide.

Pour 'ouverture du nouveau théatre de Parme, l'en-
trepreheur a cngagé M Meric-Lalande, et Lablache.

Le primo buffo Joseph Frezzolmx est parti d’Orviette
pour Turin.

Le fameux Velluti est de retour de Londres A Milan : il
va se rendre aux eaux de Recoaro pour rétablir sa santé.

Le ténor Angelo Quadn est mort & Sienne, sa patrie, le

20 juillet. :
" Rome. Nous avons manqué de renseignemens jusqu’ici,
sur les opéras nouveaux qui avaient été représentés dans
le cours de ’année au théitre de cette ville ; ; le 20° numéro
du journal I Teatri, contient & ce sujet les détails sui-
vans :

La Civetta in apparenza, farce du maestro Gambale,
a réussi.

I Tagliategna di Dombar, qui estla méme chose que
Marie Stuart, opéra du maéstro Grazioli, a eu beaucoup
de succes. Les principaux acteurs ont été la Boccabadati ,
VYerger, Zuccoli et Cosseli.
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La sposa Persiana, opéra de Gambale, w’est pas
tombé. Il était chanté par la Monticelli, M= Manfredini,
Verger, Zuccoli etGiordani. '

La Fidelta in pericoto , farce du maestro Veephioli, a
réussi. La Monticelli, Verger, Zuccoli et Giordani y ont .
chanté.

L’Innocenza in Periglio osna. Barthaolomeo dolla Ca-
valla, du maestro Carlo Conti, a été fort bien accueilli.
Les principaux chanteurs étaxent la Bocca)aadau, Verger,
Zuccoli et Giordani.

La Sciooca per Asmzm opéra de Galpbale, a fait un
naufrage complet, « La musique en éfajt écrite d’nne ma-
« nitre si dure et bizarre, dit le correspondant du journa-
«liste, que la Boccabadati pleurait de dépit d’étre ebigée
«de la chanter. Le public, en ayant pitié, se mit § erier:
«basta, basta (assez assez. ), en sorte qu’elle n’acheva
«pas le rondo qui termine la pitce. Ge morceau ne fut
«point chanté & la seconde, représeguiation, et A la troi-
«sitme, 'opéra fut exilé de la scéne.

ANNONCES.

Deux airs variés pour la clarinette par Ricaud, avec
accompagnement de piano, 3 fr. 75 c., et avec orchestre ,
7 fr. 50 ¢.; ceavres 6 et 7 de cet auteur. Les variations en
sont trés brillantes; elles ont obtenu beaucoup de succes
dans plusieurs concerts : & Paris chez Pacini.

— Le 6™ cahier de la 12™ année du troubadour ambu-
lant, journal de guitare, vient de paraitre; il contient I¢
me fatlait aimer encore; divin sommeit; le cyprés;
reviendrait-elle, nocturne de M. Paér : et Pamante,
rondeau brillant composé pae Moretti : le prix de ’abon-
nement pour 60 morceaux est de 15 fr. pour Paris et 18 fr.
franco pour les départemens. On s’abonne au magasin de
Pacini, éditeur des opéras de Rossini, boulevard des
Italiens, n° 11.
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«— N° 1, en re mineur, des douze grands concerlos de
W. A. Mozart, arrangés pour piano seul ou avec accom-
pagnement de flate, violon et violoncelle, par J. N. Hum-~
" mel. Prix, avec accompagnement, 15 fr.; pour piano
seul, g fr.

A Paris, chez les fils de B. Schott, place des Italiens,
n°® 1; & Mayence, chez tes mémes; A Anvers, chez A.
Schett.

— Charies Rummet, rondeau en forme de valse pour
piano, op. 66. Prix, 4 fr. 5o c.

Ce morceau étant également arrangé, par lauteur, &
quatré mains et pour deux pianos, peut s’exécuter en
méme temps 4 deux, & quatre et & six mains, et plus &
volonté. '

Aux mémes adresses.

— Théme favori varié pour le piano, et dédi¢ 4 madame
la marquise d’Ambly, par C. L. Rhein ; op. 30. Prix: 6 fr.
A Paris, chez Zetter, rue du Faubourg-Poissonniére,
n° 3.
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ETAT ACTUEL DE LA MUSIQUE
A Naplest

Par M. KanpiEr,

[ TROISIRME ET DEENIER ARTICLE.

COLLEGE ROYAL DE MUSIQUE DE SAINT-SEBASTIEN.

La réunion des conservatoires de Saint-Onuphre et de ¢a
Pieta, sounsle titrede Licco filarmonieo, a douné nais-
sance 2 ce collége. De semblables réunions avaient déja
eu liew en 1797, entre les conservatoires de S. Maria de
Loreto et de S. Onufrio; et celui des Poveri di Giesu
Christo , le plus fertile et le plus renommé de tous, avait
pris en 1991t le titre de La Pieta de Turchini. Tous ces
conservatoires élaient dans la plus compléte décadence
au moment de la derniére réorganisation.

Augjourd’hui le collége, qui depuis 1818 a pris le titre de
Conservatoire royal, compte 110 éléves pensionnaires, et
100 externes. Il est sous la direetion de trois gouyerneurs,
qui sont le duc de Noia, le conseiller de cassalion de’ Ro-
gatis, et le chevalier Marinelli. Le premicr est chargé de
I’éducation musicale; le second s’occupe de la littérature
et des moeurs; le troisiéme, de I’administration maté-
rielle et de la comptabilité. La direction des batimens ap-
partient au recteur, gui a sous ses ordres un vice-recteur
et des préfets. Nic. Zingarelli est chargé de la direction de
la musique. Ce compositeur a été rappelé de Rome en
1813 pour occuper ce poste. I} est ficheux qu’un artiste
si recommandable par ses talens et par ses qualités so-
ciales , se soit montré indifférent a la prospérité de I’éta-
blissement confié a ses soins; mais ce fait n’est (ue trop

(1) Voyez la Revue musicale, tom, 1v, p. 1-7 ct 49-58.
4° voL. 13
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«cértain. Aicun service réel n’a été rendu par lui a I'école
qu’il dirige. Il se borne & y mener une vie commode et
tranquille, ne s’occupant que de la lecturc des livres
saints, et paraissant méme disposé i se faire prétre. D’ail-
‘leurs, rempli de préjugés, il ne permet point a ses éleves
d’étudier les ouvrages des cownpositeurs de I’école mo-
derne, et montre surtout la plus grande aversion pour Ja
musique de Mozart et de ses imitateurs.

Les meilleurs éleves sortis de ce conservatoire sont
Manfroce , mort trés jeune , mais qui donnait de grandes
espérances; Mercadante, qui s’est fait connaftre par de
nombreuses compositions , et Bef{inii, qui a débuté avec
succes par son opéra du Pirata.

On trouve au Conservatoire des professeurs pour toutes
les parties de la musique, savoir:

1° Un professeur de contre-point. T'ritte en remphssau
les fonetions ; mais il est mort depuis quelques années, et
n’a point été remplacé.

2° Un professeur d’accompagnement. C’est maintenant
Gio. Furno, également actif et habile.

3° Un professcur de piano. D. Giuseppe Elia, bon
maitre, quoique son exécution soit peu brillante.

4° Un professeur de chant. Louis Mosca , comnpositeur
de musique dramatique et sacrée , et second maftre de la
chapelle du roi, en remplissait autrefois les fonctions;
mais il est mort depuis quelques années, et a été remplacé
par Crescentins.

5° Le professeur de solfége est D. Giov, Satenis.

6° 1l existe dans I'école deux professeurs de violon, qui
sont : D. Domenico Carabetta et Ant. Ciarretetéa.

7° Ant. Guida est professeur de violoncelle.

8° Le professeur de hautbois est Fefice Ferrazano.

9° Celui de flite est Pasquale Buongiorni.

10° Celui de trompette, M. Rupp.

. 11° Celui de basson , M. Moriz.

12° Celui de cor, D. Giuseppe Ercotano.

Tous ces professenrs enseignent par les méthodes des
anciens conservatoires , sans tenir compte des progrés qui
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ont pu étre faits depuis lors. Ces préjugés donnent lieu i
beaucoup de controverses-entre les partisans des anciens
usages el ceux.des.nouveautés; il n’y.a que Crescentiuni qui
ait adopté la méthaede du. Conservatoire-de Paris.

Outre les professeurs qui viennent d’étre nommés, il y-
a des-matlres de belles-lettres pour ’éducatien aesthétique
des éleves; mais les progrés de ceux-ci sont insignifians. .
Ges. ¢léves peuvent rester au Conservatoire jusqu a Page -
de vingt-deux ans, et méme plus long-tempssi, comme-
disciples honoraires (4{unni onorari), ils donnent des
legons.dans les classes d’externes.

L'institut des demoiselles qui dépend du collége de mu-.

sique comtient vingt-quatre éléves auxquelles on enseigne
le chant et le piano. Leurs professeurs sant MM. Parisi et
Cimarosa, fils du célebre compositeur de ce nom.
- Une ordonnance royale du mois de septembre 1817, a
apperté une amélioration notable dans la coustitutlion de-
ce collége, en établissant des classes d’éléves externes,
dont le but est.de préparer par Pexamen préalable les per-.
sonnes des deux sexes qui veulent entrer au Conservatoire
et se livrer exclusivement 2 I’étude de.la musique, dans.
quelque genre que ce soit : le nombre des éléves est fixé &
cent, 7o gargons et 3o jeunes filles.

Les éléves les plus remarquables, pour le piano et le
chant, qui-sont sortis du Conservatoire depuis sa réorga-
nisation en 1818, sont : Louss Birago , mortdepuis; Pautl
Cimarosa, Chartes Conti, tous les deux estimés et re-
cherchés; Louis Latlache, une des plus belles basses-
tailles de notre époque; Raphaél Dario, Alexandrea
Bagti et Jaseph Cicimarra, tenors pleins de goit .

COMPOSITEURS DE LA COUR.

1* Nic. Zingaretli (Voyez ce qui le concerne ci- dessus
et dans les articles précédens).

(1) Le traducteur a cru devoir se borner aux faits qui peuvent inté-
resser Phistoire de art, et supprimer ici un passage assez étendu qui
ne contient qu’ane espéce d’allocution de l'nuteur aux Napolitains, sur
I"état de décadence o ils ont laissé¢ tomber la musique.

. (Note du rédacteur. )
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2° Giac. Tritio , mort depuis peu d’années.
3° Giac. Rossing (Voyez les articles précédens).
4° Louts Mosca , dont il a été parié & 'article de la mu-
sique d’église. Comme compositeur dramatique, il a sur-
vécu a sa réputation.
.5° Pgerre Raimonds, slclhen, établi depuis long-temps
a Naples. On a de lui plusicurs opéras et ballets. I posséde
dans le genre sérieux des connaissances estimables, dont
nous avons vu des preuves suffisantes, et qu'on tfduve
aussi dans ses opéras. Il Jui manque seulement de Pima-
gination, qui est une chose esnenllelle dans I'art drama-'
tique.
6° Giac. Cordetla , éléve de Pafsiello, a écrit dix opér.n
et trois farces. Le style bouffe est celui dans lequel il réassit
le mieux. Son opéra, Gi Aventurier:, qu'il a écrit en
1835, pour le théatre Canobiana, 4 Milan, 1ui a fai
beaucoup d’honnéur, et lui a valu un éngagement avan-
tageux A Barcelonne. Lo Sposodi Provincia, qu’il a ¢om.
posé pour le théitre Argentina, 3 Rome, en 1821, y a
été recu avecbeaucoup d’applandissemens. Le mérite prin-
cipal de Cordella cousiste a bien conduire et développer
ses idées.
Les aulres compositeurs et virtuoses les plas distingués
sont :
7° Sylvestre Paima, qui a écrit quelghes opéras avec
assez de bonheur ; mais son style est trop lache.
8° Louis Capotorts. 1l passe pour un harmoniste de
Pécole de Durante; mais ses compositions n'annencent
pas des connaissances bien élevées.
9° Joseph Dedonatis, bon contrapuntiste. Il est du pe-
tit nombre des organistes qui connaissent le véritable style
“fugué. '
" 10° Frangots Lanza, virtuose sur le piano, et profes-
seur de cet instrument. Il a beaucoup voyagé, et s’est fait
connaftre avantageusement par ses compositions en An-
gleterre,, en France et en Italie.
11° Charles Assenzio, -espaguol , est meilleur compo-
siteurqu’exéoutant. C’est un homme d’esprit.
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12° Paut Cimarosa, excellent. professeur et vitluose ,
n'a pas le génie de son pére; mais il réunit & beaucoup
de talent pour le chant, une méthode claire et facile pour
enseigner. '

13° L'organiste Parisi aérite d’étre mentiouné avec
¢loge parmi les professeurs de piano.

14° Ruggs, bon contrapuntiste et professeur de chant,
a écrit des canzonettes napolitaines fort originales, qui
jouissent A I’étranger d’une espéce de célébrité ', ’

15° Consafvi, chauteur distingué et bon professeur
posséde un répertoire de fiorilures qui lui sont propres, .
et dont il orae sa musique.

16* De Sanctis, a la réputation d’étre bon harmouniste
et professeur de chant recommandable.

17° Joseph Festa, directeur d’orchestre & S. Chartes
et 4 la chapelle du roi; il entend fort bien la natare dc
ses fonctions ainsi que la régie d’un théatre . Lt musloien
allemand Nissel a accusé Festa de lui avair volé dés qua-
toors de violon, quwil a fait graver sous son gom, chez
Girard, & Naples.

Les principaux artistes de la chapelle royale et de I'or-
chestre de Saint-Charles sont :

18 Onorio de Vito,

19° Ant. Giaretelts , bons vnolomlles ct direoteurs d'or-
chestre.

20° N. Zeffirins,

21° N. Fenzi, o
32* Ant. Guida,

23° Charles Lovere,

34° Pierre Lovere, sont les meillears violoncellistes.
Quand Fenzi est en voyage, Guida passe pour le plus habile.

(r) Ruggi posstde d’assez grandes connaissances pour enseigoer le
coatrepoint au conservatoire de Naples. 11 eat singnlier qu'on n’ait pas
pensé & lui, & la mort de Tritto.

( Note du traducteur. )

(a) C’est par erreur que nous avons dit que cet artiste est e mari de -

Mee Pesta; Jouph Festa est le fitre de la camtatrice.

( Note du rédacteur.)
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25 Vineenzo Marra,

26° D. Vecchins, .

ay° D. Zaboti, Excellens contre-baumes -Marra est le
plus célébre. B

28¢ Josepf Calegari, premier corniste & Samt-Charles.

ag° Joseph Ercotani, un des meilleurs cornistes' de
Naples, et en méme temps composlteur.

30° Michet Rupp,

31° André Sébastiant,

3a° Ferdinand Sébastiant,

33° D. Buonuomo , trés bons clarinettistes. Le premier
est professeur au Conservatoire , et oecupe la prelmére
_ place a Saint-Charles.

34° Atbans,

35° N. Giutians,

36° D. Terrazant, hautbuistes: les deux premiers sont
les plus habiles.

3g° Jesué Fiore, premiére ﬂﬁte A Saint-Charles-eta la
chapelle royale.

38° Scherer, allemand excellent ﬂ\‘iusle et composi-
teur agréable.

39° Pasquate Buongiorno est considéré 4 Naplescomme:
un talent supérieur sur la flite; il excelle surtout sur-la
petite flate. ,

DES AMATEURS.

Parmi les compositeyrs qui appartienuent ¥ la-clusse
des dilettanti, le chevalier Corigliano de Rignano oc-
cupe la premiére place; ses principales compositions ont
été gravées a Florence, & Rome et 4 Naples, sous le titre
de Lira sentimentate.

Carlo Saccente a écrit, il y a quelques années, un
opéra intitulé 4ganedocca; mais cet cuvrage n’a pas eu
de succes. .

Marcetllo Perrino, ex-recteur du Conservatoire, et bon
théoricien , a publié plusleurs brochures sur la musique,
et entre autres un ouvrage sous ce litre: Osservazions sul
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canto; Naples, 1810, qui a obtenu Papprobation de Zin~
garelli.

L’abbé Jufes Visconti et Phitippe d’ Abadesse se sont
dislingués, le premier par des airs agréables,; le second
par ses compositions sacrées.

Le premier de tous les amateurs de Naples est D. Jo-

seph Sigismondo, agé de 88 ans, archiviste du collége
royal de musique, qui fut éléve de Porpora ; amf et con~
temporain de Jomelli, de Piccini, de Sacchini, dé Cima-
rosa et de Paisiello. Il a étudi¢ & fond la théorié et la pra-
tique de la musique, ainsi que dans la littérature de cet
art. C’est & lui que nous devons les renseignemens les plus
authentiques sur ’histoire de la musique dans ce pays. Le
plus grand service qu'il rend maintenant & I'art musical ,
est de communiquer A ses éléves les morceaux classigues
inédits des meilleurs maitres italiens. -

Parmi les pianistes de Naples, le chevalier Gafeata est
le plus fort. MM. Joseph Gatturon, Micheron, Marche-
stno Sterlich, le chevalier defla Valle et le chevalier
Puotz, sont aussi trés habiles. Parmi les dames, la signora
Liberators, la jeune Thérése de Fortis, et lasignora An-
dreating, tiennent la premiére place. M>* Lantlolfi; Cor-
cione, Charfotie Hestermann et le baron della Posta ,
accompagnent fort bien la partition.

Naples est riche en cantatrices distinguées. La notice en
serait longue : nous nous bornerons a indiquer les plus
remarquables. Les trois sceurs Pignafverd, dont ’ainée
est éleve de M. Sigismondo, ont des connaissances éten~
dues dans la musique et un beau talent pour le chant. La
signora Pauzini s'est fait une réputation par la maniére
dont elle exécute les deux Stapat de Zingarelli; les deux
sceurs Catalani, et surtout Louisa, ont de grandes voix
et chantent avec beaucoup de goat. Le mezzo soprano de
M=~ Picciola est d’une qualité pure et métallique; la si-
guora Rafaeltina Ferri posséde une charmante voix de

soprano, et chante avec un goiit parfait ; enfin , ’habileté '

de M™* Theresa Cadolin: dans les passages de bravoure
est extraordinaire , et surpasse tout ce que nous avons en-
tendu.
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Le nombre des amateurs pour le chant -est inoins con-
sidérable parmi les hommes. Les ténors De Lucca, ¥ a-
tentiné, Dario, et ler basses C’ww et Guarino passent
pour les meilleurs.

Les violonistes ne sont pas rares parmi les amateurs de-
Naples : les plus remarquables nous ont parn &tre le duc
ls Saviano et . Carlo det Pozzo, principalement pour
Pexécution des quatuors et la direction d’un orchestre.
Aprés eux on trouve, soit pour le violon gu pour l'alte,
Ferdinand Cipotla, De Rogatis, B. V esiris, Vine.
Fasolla et Seraf. Castronuevo.

Parmi les fldtistes, le chevalier Joseph Capocelatro se
distingue par un talent extraordinaire ; le capitaine Bour-
card a beaucoup de délicatesse dans I’exécution; le lieute-
nant-colonel Marsiglia possbde aussi un talent distingué;
enfin, nous avons entendu Gn jeune homme de Stras-
bourg , nommé Boucher, qui nous a paru étre destiné 2.
se faire une grande réputation.

FACTEURS D’'INSTRUMENS.

Parmi les facteurs de piano-forte, il en est denx qui se
disputent le premier rang : Moafiter né allemand, ‘et
Demegtlio indigéne. Abstraetion faite de tonte préférence
pour mes compatriotes, je snis d’avis que Mofstor I'em-
porte sur son rival. Ses relations avec les meilleurs fabri-
cans de Vienne, dant les instrpmens qu’il fait venir au fur
et mesure lui révélent, année par année, les améliora-
tions successivement introduites, ces relations, disons-
nous, lui donnent sur lous ses rvivaux des avantages in-
contestables, quoigu’on ne puisse nier qune Demegiia ne
perd pas de temps & se les approprier ensuite, Cependant
il ne peut guére s¢ meitre de niveau avec son rival que
lorsque celui~ci a regu de Vienne avis de quelgues nou-
velles invantions. Quant &'la faculié créalrics, ancun des
deux ne la posstde; ce ne sontqne des éclectriques qni ont
appris 4 distinguer ce qui, an-dela des monts, peut con-
venir an public qu’ils se sont chargés de satisfaire. R
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. "Lesittstfumeuns faits par Motitor, dans les dix deérnitres
années,’sont solides et durables.1ls ont, quand on les ajoués
quelque temps, un son rond et plein, qui les rend par-'
ticuli¢rement favorables au jeu lié, et tiennent, ainsi que
je le sais par expérlence parfaltement P’accord. Pour ce
qui est de'I’élégance extérieure, ils ne le cédent en rien &
‘ceux de Vienne. Depuis la mort de Gustard, Prussien de
beaucoup de mérite, Molitor est considéré comme le
premier faéteur de Naplel 1l est né A Tréves, et demeure
depuis 30 ans & Naples, Strada solita, magno cavatlo.

Auprés de beaucoup de Napohtams, Demeglio obtient
la préférénce, parce que le mécanisme de ses instrumens
se préte’ du premier abord au jeu brillant, et parce que,
dans les-plus neufs, le son est tout de suite mélodienx, et
n'exige pas, pour étre prodmt. un aussi grand emploi dé
force que ceux de Molitor. Ils ne se distinguent pas par la
durée, et ne tiennént particulitrement pastréslong-temps
laccerd. Je ne prétends pas cependant abaisser leur mé-
gite,, et quandj "aurai dit que Clementi, Cramer, Hum-
mel, préféreraient, pour jouer dans un concert, un piano
de Molitor, tandis que Ries, Moscheles et Lanza, choisi-
raient uninstrument de Demeglio, i’ aurai,je crois, donné,
sans partialité, une.idée véritable du mérite relatif des
instrumens de ces deux facteurs. Demeglio demeure Stfada

3$.-Catterina di Sienna.

Apres eux, vient Hedrig, Hongrois de nation. 1l était
ouvrier chez Molitor, qui le considére comme le second
facteur de Naples. J’ai entendu dans les ateliers et dans
plusieurs maisons particuliéres des instrumens de cet
artiste, qui, en raison de fa qualité du son et de différens
autres avantages ‘mécaniques, méritent une attention par-
ticuli¢re. Tis sont caloulés pour I'effet, et me paraissent
réunir, quonqu’a un degré un peu inférieur, les avantages
qu'on remarque dans les instrumens des deux maitres sus
‘nominds. Ses ateliers sont Contrada Larga’, Monte Cat-
‘vario. Comme ll fant de fréquens voyages en Allemagne,
il s'est unbmtué son frére pour la conduite de sa maison:

Je dois faire aussi mention de Romano, autre éléve de

4 vor. 4
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Molitor. 1l travaille sans guvriers ; ce qui borno sen débit ,
et condamne jusqu'd présent son nom A I'obscurité. I
demeure Contrada S.-Liborio-atla-Caritd. »

On m'avait indiqué comme facteurs de pianos un cer-
tain de Paolo, Palermitain, ct Ulrich. Je n’ai trouvé ches
le premier que des meubles et des glaces, et quelques
ustensiles propres & réparer les orgues; et le seccand ne m’a
paru qu'un ébénisle, et un revendeur qui fait venir de
Yienng des ipstrumens & bon marché, les répare, lu
vemrt, ¢l les vend comme. siens,

En somme, on compte 2 Naples environ dix-huit fac-
teurs, qui, a I'exception des premiers que j'ai nommés,
sont fort insignifians, et dont les praduits ne peuvent dé.
passcr les frontiéres du royaume des Deux-~Siciles.

Leseul factgur d’orguesexistant  Naples, don Franeesen,
gu'on regarde géeéralement comme médioore, n'a pas
excité assez mon intérét pour que je cherchasse a le con~
naitre, Il parait cependant avoir beaucoup d’occupation.

Parmi les fabricans de violons, les trois: Gagliani, MNi-
colo, (Gatlata-del{’Ospidafetto), Antonio. (Sedite ds -
Porte,) et Giovanni (Fontana Medina), sont, avec le
maltre Trappani;, les:plus renommés. Mais lears insten-
mens ne se distinguent par aucune qualité particulitre et
se ressemblent tous.

On cite particuli¢rement parmi les fahvicans de guitares,
les deux Gennaro, dont le plus habile a.ses ateliers Strgda
S.-Giacomo, n° §43. Je suis all¢ souvent chez lui, nxais je
n’aj jamaig pu y trouver un seul instrument terminé;
raison en est, dit-il, qu’il ne travaille que sur commaade.
Je le priai alors de m'en envayer chez moi, A mesure qu’d
en aurait d’achgvés, ge & quoi il consentit, J’en ai ainsi
essayé six, dont augune ne m’a paru justifieqr la haute
réputalion des guitares de Naples, Vinacoi est un artiste
inférieur ; les autres sont an-dessous de la médiocrité

Le premier facteur d'instrumens & vept cst Crisjaforo
Cuatodl, {Contrada S.-Catterina-in-Chiaja ). Topsles
instrumens 3 vept, particulitrement les bassons,. spat. igi
d’une gualit¢ supéricurget fort recherchés , méme nan’

.
¢
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mysivisng des régimens. antriobjons ;) maie les fldtes et les
clarjpeligs. do Custodi lo cédemt & cellas de -Panormo,
( Sirada S.-Rartafomes) regardé. ‘comme le pretmer ar-
ligte en ce ganre & Naples. *

Pazmi le pelit pomiwe d’auntres fabricans, Andeé Wind-

Jhocher, mérile ype mention particulitre pour ses flates
sanoyes &4 585 prcceto. '
.. Je termineraj en pnrlan& de l'umq-ne facteur de lnrpes
((suisse de nation) qm existe & Naples, et qui, attendu
que cet instrument n'y 63t presque ‘pas cumvé, ne paratt
pas y faire de bonnes affaires. 2. .

CORRESPONDANCE.

3.4 Monsteur le rédacteur de 1a Revue musicale.

Mponsieur:,

- Permettez-meoi, d¢ vegtifier. une erreur gmi slest ghissde
dans un des derniers numéros de la Revue musicale, ce-
lui qui a paru le 15 du mois dernier. On y lit, dans un ar-
ticle . qui me concerne , que, {oin de me contenter do
donner aux enfans ( qui fréquentent mon école de musi-
quee religicuse) uns éduoation gratuite, j accorde méme
& ¢os enfans wes indemnité pour (o ‘temps qu'ils em-

(1) Ge que dit ici M. Kandier nous étonne d’autant plos .que M. Se-
bastum n’était pouryu A son-arrivée 4 Paris que d’use clarinette dont
nos artistes n’auraient pas donné 6 fr, Dés qu'il connut celles de nos
futhers, il changea la'sienne.

: (Note'du' rédactour.)

(3). M. Kandler a terminé sa Notice surI’état actuel de’ la' mtisique &
Bmlqg, per un.catplpgue des compositenrs les plus.oblébres qui‘ont pris
maissance duu cette ville ; mais copame nous axons déjaidonné des ren-
seignemens sur ce su;et en pluueun endroity de la Reyue musicale, nows
&vons ém dev&u suppnmet‘ cette p!ime de son travail. .

" (Note' du Rédamur )
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ploient a € dude du solfége et du chant. La vérité est,
monsieur, que je me contente de donner aux enfans P'édu-
cation musicale, et que j’ai seulement promis-de distri-
buer quelques récompenses, qui consisteront en livres ou
en morceaux de musique, A ceux des éléves qui se distin-
- gueraient par leyr application et leur progrés. Mes moyens
de fortune ne me permettraient pas de leur accorder une
indemnité que d’ailleurs ni euxui le urs parens ne songent
a réclamer.

. J'ai I'bonneur d’étre , moneieur, votre trés humble et

obéissant serviteur, : :
Movuw.

Libraire 4 Rennss et momentanément & Paris.
Paris, 6septembre 1818

NOUVELLES DE PARIS.

Guvertare du Sheatre de PApira~-Tomiqne,

‘LA DAMB BLANGAE., — JOSEPH. — LRS ACTEURS. L’ORCHESTAR.

Lzs longues clotures de thédtres sont, calamnomes pour
Jes entrepreneurs, les auteurs, les acteurs, les musiciens
de Porchestre, et tons ceux qm y sont. employén, en quel-
(que genre que ce soit; aussi I'autorité qui s’est chargée
bénévolement du soin d’en administrer quelques-uns, ou*
du moios de les protéger, devrait-elle y regarder A deux
fois avant d’en venir 2 cette extrémité. Par exemple,-ce
qui arrive 4 ’Odéon est un véritable désasire pour une
foule d’artistes recommandables, qui, en contractant des
engagemens avec le directeur de ce théatre, ont dd se
croire & P’ahri d’un- pareil événement, pmsqu‘ils avaient
affaire & un homme choisi par le gouvcrnement, et qui
poaséd.ut sa confiance au point qu’on lui donnant un pri-
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vilége et une subvention. Cependant cet homme est en
faillite , le théitre -est fermé , tout' le monde souffre, et
lorsqu'il suffisait d’un.simple acte extra-judiciaire et d’un
délai de trois jours .pour mettre. fin A un pareil état de-
choses, on le laissé se pérpétuer depuis prés de trois mois.
Sans les priviléges, tout cela n'arriverait pas; mais le
taisser-faire est ce que Pautorité a le plus de peme 4 com-
prendre.

Des événemens plus compllqués ont amené la cléture
du Théatre de 'Opéra - Comique. L3, les intéréts étaient -
trés divers, et les arrangemens difficiles 2 prendre: enfin
tout s'est terminé. De nouveaux engagemens ayant été
faits, la cldture ne portait plus préjudice qu'au directeur’
et aux auteurs, ensorte que la position était absolument
différente de celle de 'Odé¢on. Etait-il plus avantageux
d’attendre qu’on edt une troupe complette et des uou-
veautés A faire representer, pour fauire 'ouverture du
thédtre, que de se hdter avec les ressources qu'on possé-
dait ? Voila ce qu’il est difficile de décider. Avec de faibles
chanteurs et des pitces usées, il y a peu de produits a es-
pérer; mais avec un personnel nombreux, qu'on paie ¢t
qu’on n’emploie pas, il y a des- pertes journaliéres fort
considérables. C’est étre placé entre deux écueils égale-
ment dangereux. ;

- Toutefois, je pense que 'avantage de sauver quelques
écus ne peut étre mis en comparaison avec Peffet morat
qui doit résulter d’une exhibition pire que ce qu'on’
connaissait ; le public n’entre guére dans les détails d’ad-
ministration ;-il ne voit que les résultats. Une cldture en-
tratne pour lui I'idée de restauration, de perfectionrie-
ment, et il n’aime point a étre dégu dans ses espérances.

Tout cela pesé, je pense qu’il aurait été plus avantageux
pour M. Ducis de prolonger sa cléture jusqu®a ce qu'it eat
rassemblé tous les sujets dont il a besoin, et jusqu'a ce
qu'il edt eu deux pieces nouvelles, I'une en trois actes,
Pautre en un, préte sa étre représentées. Quoi qu’il en
soit, prenons les choses comme elles sont, et voyons qm,l
a été I'effet général de I'ouverture.
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Ne pouvant disposer. de sa touvelle- salle avant lus moi's
de janwier ou de féwriar; lo' directeur s'est va foreé de rés—
taurer un peu l’'angiesne pour y faire ‘bon début. Do ne
s'altendait pas 2 y trowver du luxe : ce qu'or a faif en la-
rendant plus prapre st tout ce qu'on désirait.. Le premier
aspect aurait dono di disposeér & I'iadulgence ; cependant
une certaing opposition qui s’est manifestée dés le vom-
mencement, a fait reconnattre, dans unc partie- dw pu-
blic, des dispesitions Lostiles, qui n’attendaient ga“ane
circonstance favorable pour se développer. Quelijites in+
tonnations.deuteuses, quelques sons d'une mauvaise qua-
lité, lui ont bientdt fourni I'ocoasion d'éxercer sa rigueur
contre Lemonnier'ys dans le rondeau : Aimubile et bot¥e.:
Cette rigugur était injuste, car si Lemonnier n’est point
un chanteun distingué, il s'est montré comédien intolli«
gent dans toude la pitce, et a fort bien joud la gratide
scéne des deux époux. C’est & la maladresse des applau-.
dissemens doanés mal A prapes qu'il fant saas doute attvi-
buer en cette, occasion: l’humcur du publi¢ coantre Gn. uea.v
teur qu'il aime.

L’objet importans, dans cette soirée, était de j juger ieux; :
acteurs nouveaux que le directeur offrait en.compénsatien.
&e ceux qu'on a perdus. Aussi attendait-on la Dame Béan-
che avec impatience. En disant deux actours noudesum,,
je me trompe, car Damoreau était attaché-au Thédtre de
I'Opéra-Comigque, il y a environ neuf ans. Il avait alors,
moins d’embonpoint qu'aujourd’huwi, et paraissait plus.
" propre a jouer les jeunes amoureux; mais le.peu de sireté
de son imtonation ct l'inégalité de sa voix me Vavdient
pas mis en faveur auprés du parterre, et quelquefois ik
éprouvait ce qu'on nomme, en termes de coulisses, du.
désagrément. 11 prit ke parti-de se rendre en province, et
Lyon fut l1a ville oh1 il s’engagea.. Soit que les Lyonnais.
soient moins exigeans que les Parislens, 4oit qu’un chan~
gement avantageux ait cu lieu dans la voix de Damiorea'a,,
il ne torda pas & plaire au public. Peu de temps apres,,
M. Castil-Blaze ayant naturalisé la musique de Rossini,
dans les départcmens, par ses.traductions , cet dcteur se.
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fit une réputation dans le rdle &' A/maviva, du Barbwr.
Des appointemens considérables lui furent accordés. Au
beut de quelques années, Bruxelles renchérit surles avan-
fages qu'on lui offrait, et e Vattacha. S'il oy justifia pas
complettement toutes les espérances qu’on avait congues,
#l y eat du moins da succes dans quelques roles de son
emplot, et it y jouissait d'ane position agréable lorsque
son martage avec M™ €inti le ramena A Paris.

Fatrendu compte de scs débuts 2 ’Opéra : on sait qu'ils
se furent point heurenx. M. Ducis a cru vraisemblable-~
ment quils le scraicnt davantage A son thétre, car il lui
a fait un engagement pour sa nouvelle troupe. 11 est vrai
que cet engagement porte que Damoreau jouera ce que
dans nos vieilles habitudes on nomme des. Phifippe, ¢ "est-
a-dire les réi¢s de tenors non ohantans, esptee d’emploi qui
paraltvait fort bizarre en Italie, et dont on s’accommodait
en France, quand le godt de la musique y était moins
perfectionné. Mais n’ayant ni Ponchard ni Thianny,
M. Ducis s’est vu forcé de rendre momentanément 3 Da-
moreau I'emploi qu’il jouaft & Bruxelles et & Lyon, et de
iui confier le réle de Georges pour l'ouverture de son
thédtre. C’¢tait une entreprise périlleuse pour le dé¢butant,
mais qui pouvait étre décisive ¢'il edit réussi. Malheureu-
sement il n’en a point été ainsi, car Damotcau s’est pré-
senté au pnblic de l’Opéra-Comlque tel qu’il était il y a
neuf ans, avec cetle différence qu'il est moins jeune, ce
qui n'est pomt un avantage. Comme avant son départ,
Damoreau manque de confiance, parce qu ‘il n’a jamais
trouvé dans le public de Paris quun juge sévére : il suit
de 13 gu'il ne vaut pas dans cette capitale ce qu'il vallait
& Bruxelles ou & Lyon. Sa voix, comme je I'ai dit, est iné.
gale, son intonation toujours douteuse. Le timbre du
midium ne manque pas d’une certaine force, mais les
sous de téte sont faibles et mal articulés. Le passage de la
voix de poitrime A ces sons élevés est toujours tranché
d’upe maméredésagréable, parce que Damoreau n'a peint
travaillé ce qu'on appelle dans I'école {a voiz mixte. Sa
vocalisation est dailleurs trainante et mal articulée , et
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son chant, empreint d’habitudes de proviace, est chargé
d'une foule de grupetti de mauvais goat. Il m’en cotits
de traiter si sévérement un acteur dés son début; mais je
crains bien que tous les défauts que je signale ne soient
sans reméde. , N

L’opposilion qui s'était. fait sentir dans la premitre
pi¢ce, s’est manifestée aprés l'air, 4h ! quel ptaisir
d’étre soldat , aprés le duo du premieracte, et dans divers
autres endroits ; mais le public a fini par prendre en pitié
la sitnation du débutant, et guoique la ballade du troiy
siéme acte ait été chantée prés d'un demi-ton trop bas,
Ton a laissé finir Je morceau paisiblement.

Un autre début, celui de Boulard dans le réle de Gaz
veston , avait lieu dans la méme soirée. Cet acteur a de
beaux sons dans la partie grave de la voix ; mais il donne
avec difficulté ceux du haut. L’uz méme ne sort ga’avec
peine sur certaines syllabes. Du reste, cette voix n’a point
‘été travaillée , et me parait absolument inhabile 2 vaca-
liser. C’est al'inexpérience du chanteur qu’il faut attribuer
la différence qui s’est fait remarquer dans l'effet qu’il a
produit dans le trio du second acte, et dans le finale. La
partie de basse du trio ne demande que des sons, et Bou-
lard s’est trouvé sur son terrain; aussi a-t-il été fort-ap-
plaudi. Mais I'adagio du finale exige une certaine habileté
de la part du chanteur, et 13, il s’est trouvé en défaut. Je
crois cependant qu’il sera possible d’utiliser ses beaux sons
dans des quvrages nouveaux, cn les employant convena-
blement.

Les autres acteurs élaient conaus. Féréol et M™ Rigaut
out été revus avec plaisir. Quant & M"™ Colon, je ne me
bornerai point 4 dire qu’elle n’a point fait oublier M= Bou-
langer; je dirai qu’elle I'a fait vivement regretier. Il est
impossible de chanter avec plus de néghgence , et de dé-
nalurer davantage la musique. Presque jamais elle ne
doone la note qui est écrile; elle se contente de I'a~-peu
prés. Je doute que le compositeur soit de son avis.

M. Crémont, devenu chef-d’orchestre en remplace- .
ment de M, Fréderic Kreubé, a marqué sa prise de pos-
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session par une exécution plus soignée qu’on n'avait cou-
tame de I'entendre & ce théatre. Les nuances de piano,
et de forte ont été mieux observées, et le public a re-
marqné ce changement dés 'ouverture. Je ne sais cepen-
dant si la nouvelle disposition donnée & I'orchestre est
fort-avantageuse. Les spectateurs placés au centre de la
salle peuvent trouver indifférent que les instrumens &
vent soient d’un. coté et les insirumens A cordes de l'autre,
mais ceux qui se trouvent 4 droite n’entendent que les
violons, et les autres n’entendent que les instrumens &
vent. M. Crémont fera bien de porter son attention sur
cet objet important. Je Pinvite aussi a faire changer les
timbales qui sont trés mauvaises, et 2 obtenir du timbalier
qu’il aille en mesure. - A

. 8%l y avait amélioration dans l’orchestre ’ 'était le
contraire sur le théatre; je n’ai- jamais rien enlendu de
plus-épouvantable que I'effet des choeurs dans la Dame
Blanche ; c’était 2 qui chanterait le plus faux , et chacun
allait de son coOté sans s’inquiéter du reste. Une pareille
négligence est inexcusable , car aprés vingt jours de clo-
ture, on ne peut alléguer la fatigue. Quoi que puisse faire
M. Crémont, il ne pourra sauver son orchestre de Vin-
fluence d’une pareille exécution, si elle se perpétue.

. Les mémes défauts se sont fait remarquer a la reprise
de Josepfr. Damoreau, qui n’a point repris son emploi
des Phitippe, a continué ses débuts par le réle de Joseph.
Ce réle n’exige point une voix aussi légére que celui de
Georges, mais il demande un chant large et bien posé,
- qu’on a point trouvé dans le débutant. Les mémes défauts
dans le passage de la voix de poitrine aux sons de téte se
sont faits remarquer, et ces sons de téte ont encore man-
qué d’accent. Est-ce la crainte qui produit cet effet sur
Damoreau; je suis tenté de le croire, car il me satisfaisait
davantage lorsque je I’entendais & Bruxelles.

Boulard est placé avantageusement dans le réle de
Jacob. 11 s’est bien tiré des sous élevés de sa partie dans
le trio du second acte.

M= Casimir, qui jouait Benjamin, a une voix char-

¢
I
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mante ; avec un peu de travail, eette actrice’ deviendeatt
remarguable sous le rapport du chant,

Les mofceaux d’cusemble et ke cheeur fianl da prenner
acte ont ¢té bienr-mal exécuk‘s mais la priséfe aété mleux
dite. L'orchestre m'a paru satisfiisant.

11y avait fort peu de mdnde & cotte reprise de Joseph.

c N . P

NOUVELLES ETRANGERES.
——— B ‘. ' o

Gixes. Le vinghéme auméro du Jom-nar italien futitalé
I Teatri, contient de nouvelles observations sup le Co-
{ombe, opéra de Felice Romani, musique de Motlaechi,
qui a été représenté en dernier Heu au Théatre Carlbl’o—
tice de cette ville. Aprés avoir examiné la contexture dn
dranie ; le rédacteur arrive & cé quf concerne 12 musique,
ct fait rematquer le soin que le compositeur a mis & dis-
tinguer, par une couleur locale et pavticulidre, le chant
des Espagnols et telut des indigénes de I’Amérique. Cette
opposition de couleur produit les effets les ptus heureut,
et a beaucoup contribué an succds de I'ouvrage. C'est sur-
tout dans le cheeur de 1a troisidme sctne da premier icte,
etdans celuf vive, viva chi vince primiero? que cet ar-
tifice a été heureusement employé par e compositeur.
Sous les tappotts de la beauté du chant et de ta con-~
texture harmorniqune, les morceaux de cet opéra s qui somt
cités avec le plus d'éloges, sont, dans le premwr acte, le
stretla de Pintroduction, Patﬂ Det pos figté vostn, le
duo entre Zilin et-Zamero, I'air de Colombo, $¢ vi a$-
$rucie, ¢ 06lis Cerrors : le'duo entre Zilia et Fernando,
Udraz fra poco umn gemito, te chant suave de Zilia, dans.
1a dernitre setne, Ma primiora, tme ferite, et le finale
du méme acte, qui est travaillé avee beancoup d’art. -
Daus le deuxi¢me acte on a remaryiré paﬂieulléremeni
fe duo de Colombo et de Zamoro, To promiss alla vergine

-
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dppressa, une belle sckde i1 se trouve wn air abee ehesur,
Neon tentasa sogreta ssotitia, et la vomanoe ds Litia, 4o+
dio ridensi sogns. Daus tous ¢bs morceaux le compositeve
a. montrd une vigueur de talent qui rappelié fa pureté deo
I'ancienne éovle, unie aux innovatiens de nes jours.

-I’exéoutlun vodade n*a rien laissé A dénirer, et celd se
eongoit facilement, puisque les principaux chanteurs
éraient La Tosi (Zilia), La Lorenzani (Fernaado), David
(Zamore), et Tamburini (Colombo).

La feire de Novs, prés de Génes, a été ouvarte le 5 aotit,
par 1'apéra de Rossini, Matitde de Shasran. Le role de
Maitdde était chanté par M~ Taddei, celui d'Eduardo
par M* Fei, et celui de Corradine, par Louis Contl. Ley
deux cantatrices ont ¢u quelgue suocbls, principalensens
dans le dio: No, Matifde, non morras ; et Conti s'est-fait
viverient applaudiv dans son air dai ucond aott-, Animwe
mm, Matilde,

" Lbogues. ‘Gt Arabi notte Gullie, opéra de Pacini,
vienl ¢’&ro jdué avec suceds surf lb thédtre de cette ville.
Get ouvrage, qui avhit ét& éerit ‘originaifement pout lo.
Théatce de Ja Scadd ; & ‘Milan; et qui avdit é¢ accueiti
avec quelque froideur dans Porigine, est maivtenant en
rputation dans les principdles villes d‘l‘talle, et n‘cst fe«
levé dans I’'opinion des amateurs.

Barxiries, M= Schutz donne en ce momesnt des repré<
sentationd au grand théiire de cette ville, ot y oblient du
sucodd. Les habilans n’ent pas bublié que o’est ehez eux
que cette oantatrice se fit entendre pour la premiére fois
dans ¢ chant frangals, & son arrivée d"Alldmagne , tiais ilk
ont jugé que sén talent s'est béaucoup perfectionné”de-
‘puis lors, et surtont qu'eNe a perdu la plus grdnde pattia
dé son accent allemand. Le presmicr role qu'elie a juué st
colai de Rodine; dans le Barbier de Séville, ou elle a
chanté la cavhtine de Tancréde, et une '.l‘yrol{enne qn‘ello
a falt adssi ehfendre & Londres, :

Il y a quelque chose d'indxplitable dans le mwes que.
¢ette cantalrice ohlient, non-seulement dans des capi-
tales din wecond’ ordre, comme Bruxelles, mais thénie A
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Paris et 4 Londres, car il est certain giie sa voix est mal-
posée, que sa vocalisation ‘est vicieuse , ‘et que sa pronon-.
ciation est mauvaise en italien comme en frangais. C’est
sans doute & la justesse de son intonation, et surtout A un-
certain accent de 'ame, qu’on trouve dans son chantj.
qu'il faut attribuer ce succes, qui lui a fait soutenir le pa-
raliéle, dans la derni¢re saison de Londres, avec mes--
dames Pasta et Sontag, auxquelles elle est fort inférieure.
— Un certain M. Dapreéval, tenor, vient d’étre accueilli
aveo de vifs applaudissemens, par les:Bruxeliois, dans Jean
de Paris, et dans le role de Georges de {a Dame Blan—
che. On vante sa bonne mine, sa diction élégante et ses
manitres nobles. Il ne paraft pas que le chanleur soit’
aussi recommandable gue le comédien. : .
: — Tous les journaux des Pays - Bas sont remplis de dé--
tails sur les préparatifs des fétes qui doivent avoir lieu &
Liége pour la réception du cceur de Grétry, quinze ans
aprés la mort de ce grand artiste. Nous croyons devoir
rappeler succinctement Porigine de la translation qui oc-
casionne ces fétes , parce que les détails en sont peu con-
nus, bien que les tribunaux aient eu long-temps }Ls occu-
per de cette affaire. ' .
. Grétry, né A Liége, le 11 février 1741, mourut & l’Fr—
mitage, petite maison qu'il possédait 3 Montmorency, le’
a4 septembre 1813. Le 28 novembre suivant, M. Flamand
Grétry; héritier du compositeur, écrivit au préfet du dé-
partement de I’Ourthe et au maire de la ville de Liége
_pour leur donner avis qu'il faisait hommage A cette ville
du cceur de Partiste illustre, et pour les prier de faire re~

tirer de ses mains ce dépdt précieux avec les formes con-,

venables. Il ne regut point de réponse. Ce ne fut que le
3 janvier 1814, que le maire, répondant 3 une seconde
lettre , pria M. Flamand de lui adresser, par {e Courrier,
le cceur de Grétry, ajoutant qu’on lui en donnerait dé-
charge. Blessé de ces formes peu convenables, M. Fla-
mand résolut de regarder I'offre qu’il avait faite comme
non avenue, et de faire élever a ses frais un monument
ou il renferma les restes de son parent. L’inauguration de
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ce monument fut-faite avec pompe, le 15 juillet 1816.

Instruite , par les journaux, de cet événement, la ville
de Liége, qui jusque-l avait montré la plus grande indif-
férence ,. et qui ne g’¢tait plus occupée de I'offre quilui avait
été faite , la ville de Liége se réveilla un instant, et de-
manda de.nouveau qu’on lui fit I'envoi de la botte qui ren-
fermait .le coeur de Grétry; mais, cette fois, par {a dits-
gence. Bientdt elle retomba dans la méme insouciance, et
M. Flamand n’en entendit plus parler jusqu’au 15 juillet
1821, jour ol il régut une lettre d’'une persenne qui
disait autorisée A retirer le dépot, et qui demandmt qu’on
le lui confiat. . . .

L’indifférence qu’on avait montrée jusqu’alors détermina
M. Flamand i se refuser a4 la demande qu’on lui avait faite,
un procés s’entama ; tous les degrés de juridiction furent
parcourus; le procés alternativement gaguné et perdu par
les parties adverses, traina en longueur, et ne fut enfin
terminé que par un arrét de la Cour royale de Paris,
rendu il y a quelques mois, qui ordonna que la ville de
Liége serait mise en possession du dépdt qu’elle réclamait.
L'extraction de la bolte qui le renfermait fut faite du mo-
nument de Montmorency, etle 7 de ce mois, a trois heures
de Paprés midi, les commissaires chargés d’en opérer le
transport ont dil faire leur entrée dans la ville.

. On s'attendait & voir affluer les étrangers i Liége pour
les fétes qui ont di étre données les 7, 8 et 9, 4 1'ocoasion
de cette translation. Les appartemens de tous les hotels,
et d’'une foule de maisons particuliéres , sont retenus. Un

_char de triomphe a été ‘préparé ‘pour porter le coeur de

Grétry : la maison ol ce eompositeur est né a dd étre or,
née extérieyrement , ainsi que celles qui ’entourent :
toutos les rues par ou le cortége devait passer ont été dga-
lement décorées. Des décharges d’artillerie ont annancé
le moment de I'entrée ; un feu d’artifice a été tiré le soir ;
un congcert ex¢culé par trois cents musiciens, la représen-
tation d’une pi¢ce de circonstance sur le thédtre de la
ville, un bal, et enfin le dépdt du gceur de Grétry.dans le
monument qui lui a été préparé, sont les cérémonies qui
ont du remplir les trois journées des 7, 8 et g.
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.M, Neemaolle, anteur do plusicuns éarits sua:.des sujols

Natjomauk . vient de publice ua opasoule,.en vers-et cn
prose s intifulé : Hommaga aum Mdénes dé Gritey, ak
moment de la resitiution du caur do e graud hommy
@ &G PAITI0 , 0rRE de S0R partegil, auivt des réponstsds
fauteur aya arisates du Courveer des PoyanBas ;. des. 3
ot p aalt 1828, gut. (ui sont redatifs. Bruxolles, izapris
merie d¢ Versé. Le portrait seit des presses de da litkar
graphie de la coury

¥ opasaule de M, Fremolle con ucnt ane Dédwqce aur
Amis des drés, des Réflexions fastorigues sur Gréy ,
un Essai en vers sur {a Puissance de { Harmonte, et ja
réponse aux gritiques du journaliste. .

— M" Santag vient d’4{re nammée cantalrice ordamxm
du roi de Prussg, avec un traitement de 5,000 thalers (enr
viron 20,000 francs). AR

20 v » PIAVRAAPA Y ) ' Lot d

ANNONCES,

ﬂmoamu uimen;n dumrml des Mut), par Ms Cum.-
Busez. XXX. Années 1820 & 1829,

- &’art husical n’avait jamais su duns-les )ournaux'fran-
gais d'autres organes ‘que des gens de bettres, également
ignoraus dans les proeédés de cet art, et dans son lan-
guge, lorsque de spirituel auteur de la Chronique musi-
eato du journol des Débats entreprit d’éelairer ie gotit de
ses cempatriotes, et d'oppeser de saines doctrines aux
critiques’ errcnées de nos aristarques quotidigns. Dans fa
latte inégale qui s'établit entre quelques journalistés et
duiy tout Yavamtage: Yesta de son cdlé. Il n'em pouwait
£tie-aitremebit ;:car, awx cennaissanoes positives qui’ lai
servaiept & buttve en brdche les liepx comtmuns et los
phrises vides de vens de sos adversaires, il joigikait wne
téursare d'esprit erigipale , ot des ulllies qui rondamc
mmmhonsammtea. RO R
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-On ne-paut le révoguer en doute, la Chronigue musi»
cale a provoqué puissamment la révolution qui s’est faite
depuis dixans dans le galit des Frangais pour 1a musique.
D'abord, ses attaques contre d’anciennes idoles, abjels
d’np culte pen raisonnable , furgul tryitées de sacviléges ;
op trouva son langage um.pey trop techmigue, et ses
propositions-trop bardies; maje insensiblement op s’hu-
manisa , et Fon fiuit par adopter comme des oracles, .ce
qui d’abord avait été comsidéré comme des absurdités,
Telle est au reste I'histoire de teute innovalion:: malgré
es clomenrs de la routine, le succds ¢pt loujours cexlain
pour tout ce qui s'appuie sur la raigon et la talent réel. .

Ilest da la destinée des journaux d’étre oubliés presgue
aussitdt qu’ils ont paru; et quel que soit le prix des mor-
ceaux qu’on Jeur conmfie, ceux-ci deivent suivrg le sort
eommuyn. Cependant-on voudrait retreuver des idées qui
ont aftiré V'allention dans leur nouyeauté, et qu'qn n’a
point le cournge de chercher daps d’immenses recueils,
qu'an ne peut d'ailleurs se procurer facilement, G’cst done

_une heureuse idée que !’on a eue de réunir quelquelais
certaines parlics apéciales des jourpaux, tels que les
fugilletons littéraires de abbd Geoffroi, las articles de
Dugsanlx et aytress On ne peut que ss féliciter de voir ees
exemplas imités par M. Castil~Blaze, et tout porte i croire
que le succés couronnera Ja nﬂwelh publicatien qu'il
aDRonow. .

Ce recueil conuendra loua leq -articles pubiléo dana.le
journal des Débats, et ceux que I'abondance des matitres
politiques n’a pas permis d’insérer : on y rétablira aussi
ceux que la censure a supprimés ou tronqués. :

La Chronique musicafe formera trois forts volumes in-
8, caractére petit-romain. Le prix est de 12 fr. On peut
ne payer chaque volume qu’au moment de sa livraison. 11
faut joindre au prix principal 1 fr. 50 c. pour le port.

Ce reoueil sera continué.

On seuscrit chez Castil-Blaze,, rue du fanbourg Mont-
martre, n° g, prés du boulevard. ( Affranchir. )

— Principes ¢lémentaires de Musique et de plain-chant,
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suivis d’exemples pour faciliter I'intelligence du texte. 42
p. in-13, et 15 planches.

A Rennes, chez Mouhns , libraire, rue de Toussaint,

n* 14.
- L’anonyme auquel on deit ce petit ouvrage en a indiqué
I'objet dans I’avertissement qui le précéde. « Cet exposé,
« de principes, dit-il, a été entrepris pour I'usage d’une
-« école de musique religieuse nouvellement établie A Ren-.
« nes. L’auteur I'a, pour ainsi dire, puisé tout entier dans
« les meilleurs ouvrages élémentaires, dont il s’est appro-
« prié ce qu’il a jugé convenir au plan qu'il s’est formé.
« Il a désiré étre court, méthodique, et ne rien omettre
« d’essentiel pour Pintelligence de la musique et du plam-
« chant.» :

Quant au mérite de la briéveté, on ne peut le contester
A cet ouvrage; i P'égard de la méthode, elle nous parait
étre suffisamment claire et simple. 11 est impossible -de
réunir, dans un si petit nombre de pages, plus de notions
‘utiles et propres & former le got d’une population pour
1a musique.

— Premier air varié pour violon principal , avet accom-
pagnement de deux violons, alto , violoncelle, et contre-
basse ad {ibitum , dédié & son Exc. Monseigneur le duc
de San-Lorenzo de Valhermoso -comte de -Benalua, par -
T. Hauman. Op. 1*, prix 6 fr.

Paris, J. Frey, artiste de I’Académie royale de Mu‘ique,
place des Victoires, n° 8.
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SUR LA COUPE DES VERS LYRIQUES,

ET SUR LA DISPOSITION DES PABOLES DES DIVERS MOACEAUX
’ ‘DE MUSIQUE ‘DRAMAMQUR.

On acru long-temps que la poésie la plus belle, 1a plus
harmonieuse, la plus riche en expressions pittoresques,
était-la plus favorable a la'musiqué : on se trowpait étran-

. gement. Les essais infructuenx qu’on a faits pour mettre

en-musique les vers admirables des cheeurs d’Esther et
d’Athalie , ou les cantates de J. B. Rousseau, auraient da
éclairer les musiciens & cet égard ; mais on s’obstinait a
rejetter sur 'les compositeurs des défauts qui n’étaient
que le résultat de la nature des choses. Lorsque la poésie
atoute ’harmenie qu’on peut désirer et qui lui est propre,
elle n’a besoin d’aucun secours étranger pour plaire. Si la
musique qu’on y adapte est faible, loin d’ajouter 4 son.
effet, elle ne peut que le diminuer; si, au contraire,
celtte musique réunit toutes les qualités désirables, elle
fait oublier les vers, et conséquemment lemw devient

- nuisible.

« Chaque art, dit M. Castil-Blaze' obtient destmigmphes
« qui lui appartiernent exclusivement. L'association da
« plusieurs .arts fait perdre, tour a tour, 4 chacun d’eux
« une parlie de ses prérogatives, qu’il ocdde A I’art qui doit
« le tenir sous sa domination. Celui- ci est’objet principal :
«il commande -en maitre, admet seulement les choses
«qui peuvent lui offric un utile secours, et s’empresse
« d’exclure tout ce qui lm fait cramdre ane dangereuse
« rivalité. »

Nens avons fait remarquex plusleurs fois dans cette
revue que la musique est essentiellement up art d’émotion;
H lui faut des sentimens a exprimer s comme sujets ; il ne

(1) De POpéra en France, t, z, p. 353; :me edu Pans, 1836.
4° vou, 15
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1ui faut que des mots arrangés dans un certain ordre mé-
canique comme moyen. Nous empruntons & Pauteur que
nous venans de citer des réflexions fort justes sur ce sujet -

« La podésie réclame les pensées ingénieuses, les images
variées, et méme quelquefoia ’barmenie imitative. La
musique ne veut que des mots ; et c’est dans leur choix et
leur arrangement qaeréside le talent d’un auteur d’opéras,
quaund il s'agit du canevas exclusivement destiné au mu-
siclep. L'Invention et la conduite du drame, le dialegue
pardé, le récitatif méme , laissent un champ asses vaste &’
I'imagination du podte. La mélodie couvre d'un vdile bril-
lant les vers lyriques; o’¢st elle qui se ¢harge de vavier
les couleurs €t Yexpression, c'est I'harmouie, aves ses
grands moyens, qui seule peut et doit peindre ces images
oolossales qui s’éldvent trop au-dessus du domaine de la
poésie. Placeq une deseription de Delille on de Virgileméme
& cOté de la tempéte &’Iphigénic on Taurids, de Gluck
ou de l'orage de Beethoven! Qu’en podte exprime en
beaux vers l¢ trouble d’un amant, ses eraintes, ses sou-
pits, ses vegrets, ses alarmes; ce tableau, plein de semti-
mend et do writé, sera justement admiré. Mais #’ll s’avise
de Paesecier aux aocords d’un habile musicien, tounles les
beautés.de la poésie s’évanounirons devant o charme d’un
magicien plus puissant. »

Lesauteurs de libretti italiens ont parfmtement compris
le méoanisme de Vopéra dams lintérés du musicien, et
méme ‘dans celui du publie. Ils savent tailler en gros
unesedpeet poser un morceau; mais lors qu'ils sont axrivés A
la situation , ils ’'abandonnent-au musicier, ot ne se met-
tent point en peine de trouver des expressions newves. et
pitteresques. Il y a prés de deux sidcles qu'on fait desairs
avec €a. mia Rlicita, ou laffanno det mio-cor, ce qui
n’a point empéché de trouver mille maniéres de rendre
ces phrases banales, parce que I'expression dw plaisiv ou
de la douleur est {ndpuisable.

A Diew'ne plaise que nous prétendiens berner lefaiseur
d’opéras A arranger pour le compositeur des phrases in-
sigaifiantes ou ridicules, teMes que celles de quelques
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opéras bouffes italiens, ol les personnages, pour exprimer
Pembarras de leur situalion disent que leur esprit est
comme un souflet de forge, on qn’ils eroignt entendre le
bruit d’une cloche qui fait din din pendant que: 'agtre
fait don don, ou bien encore que le bruit qu'il fait pres
d’eux est comme celui d’unée corneille qui fait cra, cra,
et mille autros geéntilesses. Les Frangais rdeherchent trop
la raison dans leurs spectucies, powt que dé parsitiss.ab-
surdités puissent leur plaird: Gependantd faut avouer quo
¢os absurdités mémes sent favorables &' 13 minkque. par
la variété d'effots quo le cempositewr pent ém: tikei. GOnise
rappeils lo sucshs predigiewux qu'ent dans la-touvciuls i
septuer dw Ros Thépdore, de Palsiclio; le idérniqr ailegio
est ¢tmbli sur des paroles semblabies, et -pérsousicas:s'en
apergut.; méme dang la traduction franciise.. o - i
‘Mais;oe ‘Best pas seulement: dans l¢ vhiviz: des .cxpred-
sions plus bu moins poétiqien, plus ow meins seghbrohéds
que:lew peiites d’opéras frangais sy fowrkelent ; d'est 'eve-
toist dans Je dessein de. i«m movodqux ol dn-.lmnnye
dedeurs vers. | - TN eyt aanen i
¢ L'examen d’un. sewdl. morouu, fi d'ooe séuie plirabe
saffit pour montrer & tous low yeoxila chaing égorempiet
pesante dont la paresse ou I'ignorance de nos &isetrside
livrets accable , terrasse les musiciens frauq:u; 3
Oui, c’est demuiti que Phymenge, - ool
Cher Meoritano, va combler tous wos v®UX; '

Oui, g'est demnain que les plus tendrdy niEuds
Yon? unir notre destinge. . . . ... o e

+ Les quatte vers misicaux réolasmss patice mﬂmxw,
cussent été boiteux comme les lignes rimées -qui lencaih-
posent, & le tmusicien, hochnic de.goGt &t dé +alént,
navait pds corrigé d’abord vwne ptnmere &nlq de’ lml!m-
teut , e #épétant un mot : . RN E

Oui, c’est demain , demdin quc l’hyménée ERCESL S0

« C'est A merveille; grace a ce bis obhgc le v¢l,s «]c
Dejeaure a gagné J.eux pieds qui lui mainquaient. M.ap $i

(1) M. Castil-Blaze, de 'Opéra e France, t. 2,p,355, -

‘
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eelte répétition avait élé impossible? Alors, dira-t-on, lkz
compositeur aurait rempli la lacune des paroles avec un
triolet exécuté par la flite ou le hautbois; et Sté phanie,
aidée de cet auxiliaire chanterait :

Om, c’ut demau), mi,'re, si, la, que l’byménée

Beaucoup de morceaux sont plus défootnenx cacore

que celui gui-vient d’étre cité. Il n’est pas rare de.voir. des
.débuts ol1 un vérs de dix syllabes est suivi d’un vers de
hiuit, celui-ci d’un vers de ept ou d’'un vers alexandrin,
: et ainsi de suite : en sorte quele rhythme musical se trouve
.haohé, anéanti, et que le .musicien n'a aucun moyen
d’effet possible. Nos plus célebres compositeurs se. sont
goumis -jasqu’ici & toutes ees entraves, négligeant d’in-
struire les poites, ou ceux-ci s’obstinant dans une route
fausse:, mais plus fdcile & suivre. Hoffmann est & peu prés
-1é soul qui ait senti la nécessité de mettre.de 'erdee dans
-ses.verslyriques,bien quw’il n’ait aper¢u qulunepartie dumg-
canisme de cette espece de poésie. Ce futlui qui, le pfemiee,
fit usagedes vers de neufsyllabes, espéce de monstre banni
-de lapeésie ordinaire, mais qui est trés utile pour la mu-
sique, . parce gu’il nﬂ‘re deux césures téguhéres En voici
. hn exemple :- :

Je té perds — fugiti—ve espérance,

L’infidé—le a rompu — tous nos nceuds; )

Pour calmer — #’il s¢ pgut — ma souffrance,

Oubliops — que je fus.— trop heurenx.

Hoffmann fut blamé de tous ses confréres pour avoir osé
employer cette neuveaudé ;-.mais les musiciens y applau-
dirent..

.Une dés plus. funedes hahlndes des podtes d’opéra, est
eelle d’employer de'préférence la rime croisée alternative ,
qui sera toujours ’ennemie de.toute bonne mélodie. Quel-
ques exceptions bjen rares que I’on rencontre dans les opé-
ras italiens, ne peuvent offrir un argument pour com-
battre cette régle ‘générale, puisque les chanteurs ne
manquent jamais d’ajouter une terminaison féminine aux
mots tels que parfar, furor, cor, lorsqu’ils se trouvent i
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la fin du second vers. Ils prononcent. alors parfare, fu-
rore, corc, pour se conformer au dessin musical’, au
licu que les compaosileurs francais sont obligés , dans ce
cas, de placer deux notes eséentielles de leur mélodie sur
une seule syllabe.

Avant que la traduction de quelques-uns'des meilleurs
opéras italiens elt introduit en France la coupe de leurs
morceaux, on ignorait généralement gae la disposition la
plus favorable aux inspirations du musicien est celle ol
trois rimes féminines pareilles sont suivies d'un vers mas-
culin. Le soul exemple qu'on en connit était une espéce
de canzone, en deux strophes, dans Tarare, de Beau-
marchais. Le voici : '

Ainsi qu’une abeille,
Qu’an beau jour éveille, )
De la fleur vermeillg - R
Attire le miel ;
Un enfant fidéle, .
Quand Brania I’appelle,_
§’il prie avec ztle,
Obtient tout du ciel:
On n’a pu transporter en francgais quelques opéras de Ros-
sini sans se conformer 2 celte coupe de vers, qui est d'un
usage fréquent dans la musique italicnne ; M. Castil-Blaze
a danné I'exemple, et M. Scribe, qui, 4 force d’esprit ,
mettait quclquefois les musiciens au supplice, s'est vu
contraint A fairc la méme chose en plusieurs endroits du
Comte Ory, et parliculi¢rement dans I'air de Raimbaud :
Dans ce lieu solitaire N
Propice au doux mystére,
Moi qui n’ai rien a faire,
Je m’étais endormi;;
Dans mon ame indécise,
Certain gotit d’entreprise ,
Que ’exemple autorise,
Vient m’¢éveiller aussi., etc.
Il est A désirer que les poétes, ayant acquis Phabitude de.
ces rhythmes par leurs tragluclioxis, s’en servent dans leurs,

(r) Lee. cit.
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ouvrages otfginaux; on verra dds-lors les composiwurs
francais produire des mélodles plus Iibres et plas élégantes
que celles qu’ils sont ordinairement obligés de marteiter
avee peine sur les hémistiches d’acier qu ‘on est dons._
I'usage de leur fournir.

La régularité de 14 céaure est aussi un pomt sur quuel:
un compositeur ne. saurait trop insister aaprés de som
potte; car la musique étant essentielioment régulidre dams
sa marche, i faut que la poésie n'y soit point un obstacle.
Quelle espece de rhythme musical pourra jamais aortir da
cerveau d'un musicien qui sera foroé de faire chdnter tes
vers d'GEdips & Cofonno, moriment de barbarie sons le.
rapport musical ?

Le fils des dieux , le successetit Q’A!ﬁﬂe,‘ '
Thésée arme aujourd’hnif podt tnol ;

Frére ennemi , frére ingrat et perfide; -
Etéocle, ﬁ¢mu d’effroi.

Les idées des podtes ont été Ju\sqn'lel st fausaes sur la
coupe des vers lyriques, qte ce n’est pas tonjours par dé-
faut de soin ou par maladregse qu'ils. emploient les me-
sures inégales et les rhythmes irréguliers; ils s’imagjnent .
que cette alternative de grands et de petits vers, de césure
tombaant tantdt dans un endroit, et tantét dans un autre,
de déplacement de la rime, ils se persuadent, disons-nous,
que tout cela est favorable aux musiciens, et c’est l'incu-
rie ou 'inexpérience de ceux-ci qu'il faut accuser si celtte
erreur s'est prolongée. Voltaire, qui a fait dé tout, méme
des opéras, n’en élait pas exempt. Ii fallait qu'il et Poreille
bien peu musicale pour offrir 4 Rameau des vers sembla-
bles & ceux-ci : \

People, ¢veille-toi, rompl tes fors, .

Remonte 2 ta grandeur prémidre; .

Comme un jour Dieu, du haut des airs, ...

Rappelera les morts & la lumiére
Du sein de la poussiére,

Et ranimera 'univers ,

Peuple s évelllc toi, ‘Tom ps -tes fcr:
La Harpe, autre sourd en musique , avait cependant senti.
le ridicule de ces vers, et s’cxprime ainsi & leur sufet :

’
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« Aprés ces trais vers de guatre pieds , un,vers de cing,
«suivi d’un vers de trois, puis deux autres vers de quatre,
«6t eolte comparaison qui coupe la phease & la moitié , et
ccetie monotonie de rimes consonnantes , quoique mas-
«culines el féminines; c’est le chaos au licu de 'harmo-
«nia. Pour eéxplignuer plus au loug les raisons techniques
« du mauvais effet de ces diverses mesures et de leur entre-
«lacement, il faudrait donper iei une légon élémentaire
«de la musique des vers, et ce serait s’étendre beancoup
«trop pour d’auires gne pour des éldves de Vart dont on -
«vondrais intéresser Fardille pour la former. »

Tons nos anciens apéras sont entachés plus ou moins de
ce désordre de versification ; il ne faut done pas s’étonner.
8 la pastie rhythmique musiocale est la plus faible, i Pex-
teption de quelques marceaux dass les ouvrages des plus
céltbres compositeurs de I'amcienne écale, et sl , en géné-
ral, les airs , duos, ou autres morceaux sont d’'une forme
défectrense. Le génie de Gluek s'élait porté vers un autre
objet , qui était expression dramatique, el ils'y était élevé
a un si haut degré de.perfection, gu'on ne songeait point 4
lui demander des formes musicales plus réguliéres; mais
il n’en est pas moins vrai gue si ces formes existaient dans
ses productions, elles auraient encore tout l'effet de la
nouveauté,

-Ce n’est pas qu’il ne soit utile,, indispensable méme, de
varier lerhythme des vers que le compositeur doit mettre
en musique. Sans Ia vari¢té dn mdtre, le génie da musi-
cien me pourrait éviter une certaine monotonie de mou-
vement dans sa musique; mais il faut que cette variété soit
régulitre et qua les changemens arrivent A propos. Pour
celk, ib est mécessaire que les poétes seojent instruits des
coupes musicales des divers morceaux, et qu'ils les pré-
parent patr des divisiona bisn faites. §l y aurait encore un
moyen., gue jo crois ke meilleur, ce sexait que le potle
éowivit sa pitce , en indiquani seulement la place des moz-
ceaux de musique, et la laissant vide : Je mwisicien ; aprés
sétre pénéiré de la situation dramaliqae de chaque mor-
ceaw, en ferait le plan, et présenterait au potie une es-
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pece de monstre, composé de vers des diverses mesures
dont il aurait besoin, mais ‘qui ne formeraient pas de
sens, et celui-ci suivrait ce patron dans la facture du
morceau. Je conviens qu'il en résulterait quelque géne
pour le pot¢te, mais il ne faut pas oublier que son travail
est bien moins considérable que celai du musicien dans la
composition d’une piéce, et qu'il est juste d’aplanir a
celui-ci des difficultés qui ne sont déja que trop considé-
rables.

" Quelles mesures sont les meilleures pour les divers mou-
vemens de la- musique, et quelles sont celles' qu’il faut
éviter? voila les questions que les podtes ne manqueront
pas de faire, et qu'il est facile de résoudre, puisque toutes
les mesures sont bonnes, & I’exception du vers -alexan-:
drin, qu’il ne faut employer que dans le récitatif, & cause-
de sa marche trop lente. Cependant, voici les régles qu on
peut adopter, sauf quelques cas particuliers. . :

Les vers de dix syllabes peuvent-étre mis en usage dans
les mouvemens modérés du début des morceaux; tels sont
ceux du trio du second acte du Comte Ory:

‘A la faveur de cette nuit obscure,
Avancons-nous , et sans la réveiller.

11 faut céder au tourment que j’endure:
Amour me berce, et ne puis sommeiller.

Cependant, comme la marche de ce vers ‘est lente, il ne
faut pas -en faire un fréquent usage, et surtout il faut
éviter de ’employer dans de longues tirades.

Le vers de huit syllabes est le plus généralement em-
ployé; il est en effet commode pour le musicien. On le
dispose-ordinairement & rime croisée ; lorsqu’il ne s'agit
point d’un mouvement vif, cela a peu.d’inconvénient;
mais ce quien a un trés grand, c’est d’interrompre cet
ordre pour placer, au milieu d’une tirade, ou deux rimes
masculines, ou deux féminines I'une prés de I'autre. Quel-
que soin que le poéte ait pris de conserver Punité de.me-
sure, il suffit d’une semblable irrégularité pour jeter le dé-
sordre-dans la musique et causer au musicien des embarras
dont il ne se tirera qu’aux dépens du rhythme musical.
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Tl estune autre difficulté qui devrait attirer toute Pattens
tion du poéte : c’est de ne point commencer par une con-
sonne le vers qui suit une rime féminine, car, sans cette
précaution, la syllabe muette du vers féminin-devient sen-
sible, et ce vers a effectivement ‘une syllabe de plus que
1fes autres. Par éxemple, dans ces vers :
Dans ce séjour calme et tranquille
8’écoulent nos jours innocens;
Et nous bravons dans cet asile
. Les entreprises'des méchans.

Le premier et le troisidme vers prennent dansla musi-
que une syllibe de plus que le second et le quatriéme, car
quoiquefasse le musicien , il ne pourras’empécher de dire
tranquileu et asileu. A la vérité ce défaut est peu remar-
quable dans les-mouvemens lents ou modérés ; mais il est
trés-sensible dans la rapidité. Il en est de méme des vers
de six syllabes. Supposons gu’en veuille ajuster sur un
rhythme musical vif et régulier ce passage d’une jolie chan-
son de Désaugiers :

L’ombre s’évapore,
Et dé¢ja I'aurore

De ses rayons dore
Les toits d’alentours;

Yoici le résultat qu’on obtiendra:

LLfff

L’ombre s’évapor’

il

Et déjh ro reu

(rrrer

De ses rayons doreu

(I f

Les toits d’alentour,
4* vor. 16
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En définitive, ce sont Quétre vers masculins dont le

deuxitme et le troisitme ont une syllabe de plus que le
premier et le quatri¢me : de 13, point de rhythme.
" Lorsqu’on ne peut commencer tous les vers par une
voyelle, il faut essayer de les commencer tous par des
consonnes, alors le rhythme redevient régulier, comme.
dans la suite du couplet. ’ '

Les lampes pAlissent,

Les maisons blanchissent,

Les marchés s’emplissent :
On a vu le jour.

Le rhythme de ce passage sera:

(rerre

Les Jampes palisssu : S

(rrees

Les maisons blanchisseu

(rreef

Les marchés s’emplisseu

(reees

On a va le jour

~ Les vers de quatre, de cinq ou de six syllabes sont favo-
rables aux mouvemens vifs ; mais il faut avoir soin de les
" disposer par trois rimes féminines suivies d’'un vers mas-
culin; sans cette précaution, il n’y aurait pas de régularité
possible dans le rhythme musical. Cegn’est qu’au moyen
de ces vers d’un rhythme précipité qu’'on peut employer
beaucoup de paroles dans un mercean de musique; dés
qu’on se sert de vers de fiuit ou de dix, il faut en é&tre
avare, et ne pas craindre les répétitions de da musique.
Lorsque ces répétitions ne sont pas trop multipliées, elles

augmentent ’effet au lieu de lui nuire.
1l ne suffit pas de compter les syllabes des vers pour at-
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teindre i 1a régularité, il fayt encore que la césure musi-
cale soit exacte. Les pottes n’observent gudres cette césure
quedans le vers Alexandrin, ou dans celui de dix syllabes;
Cependant il serait nécessaire que dans les vers de fusiz,
elle se tronvil tonjours aprés la troisitme. Quel rhythme
le musicien peut-il établir sur des vers coupés comme
ceux-ci? :

Oui — de cette terre sauvage

Je peindrai — les affreux déserts ;
On aim’ — & retracer I'image

Des malheurs — que 'on a soufferts.

Les régles de la poésie ne permettent pas de couper |es
vers de fiuit en deux parties égales, comme 1’a fait Hof-
mann dans ceux-ci :

Fajble rival , — perfide femme,
Je saurai bien — vovs séparer.

Mais la musique doit passer avant les régles de la poésie,
fui ne sont que d’un faible intérét pour ce qui deit étre
chanté. En définitive, cette césure fait I'effet de vers de
quatre non rimés ; elle est exceliente pour le chant.

Souvent les pottes frangais mettent dans leurs airs, qui
sont presque tous coupés en rondeaux, une seconde par-
tie composée de vers plus longs que les premiers, si ceux~
ci sont de six syllabes: c’est le contraire qu’il faut faire ;
car cette seconde partie est toujours plus languissante que
la‘premitre, si celle-ci est établie sur un motif heureux.
Le milieu des airs doit étre eourt autant que possible, et
surtout il faut y éviter les phrases incidentes avec le plus,
grand soin. Les meilleures coupes d’airs ou de duos sont
celles qui renferment deux ou trois mouvemens. C’est au
compositeur a trager le plan de son morceau; le potte doit
suivre ses idées.

Tout ce qui vient d’étre dit ne renferme que des aper-
¢us qui auraient besoin d’étre développés : mais les déve-
loppemens sortiraient des bornes de cette publication, et
demandent d’étre traités dans un ouvrage ex professo.
Toutefois , nous avons cru qu’il p’était point inutile d’ap-
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peler ’attention des podtes et des musiciens sur cet objet,
laissant A d’autres le soin de marir'les idées que nous
avons données.

VARIETES.

Découverte Ve nouvelle Langue nusicale,

Depuis long-temps M. F. Sudre, ancien éléve du Con-
servatoire de Paris, avait congu la possibilité de faire de
la musique une langue universelle , au moyen de certaines
combinaisons de sons qui deviennent des signes d'idées
plus ou moins développées. On congoit que la difficulté
consiste A réunir dans une langue semblable une assez
grande quantité de signes pour exprimer toutes les idées
en dvitantla complication. Nous ne connaissons pas encore
les procédés de M. Sudre, mais nous sommes autorisés &
croire qu'il a vainou les obstacles que présentait son en-
treprise , car aprés avoir soumis son systéme a Pexamen
de ’Académie des beaux arts de I'Institut, et aprés avoir
fait de nombreuses expériences, il a obtenu le rapport
suivant, le 23 février dernier. . .

Paris, le a8 février 1828. D

Le secrétaire perpétuel de I'académie certifie que ce qui
suit est extrait du procés-verbal de la séance du samedi
23 février 1828,

RAPPORT SUR LA LANGUE MUSICALE
INVENTREE PAR F. SUDRE.

Messieurs,

Dans votre séance du 26 janvier dernier, vous avez en-
tendu M. Sudre. ]l a eu ’honneur de vous développer le
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systéme de sa Langue musicale, de la parler sur son vio-
lon, de’écrire avec des signes musicaux, et d’en faire faire
la tradaction spontanée par son éléve, le jeune Deldevez,
agé de onze ans. Plusieurs expériences ont été réitérées
devant vous, toutes ont réussi. L’enfant a toujours traduit
ce qui lui était transmis musicalement par M. Sudre, et
cette traduction a toujours été conforme i oe que plusieurs
d’entre vous avaient dicté.

L’académie a désiré que sa Section de Musique fit un
rapport sur l'ouvrage de M. Sudre. Volre section a pensé
qu'il Iui serait utile, en ce cas, de prier plusieurs membres
des différentes Académies dont se compose I'Institut, de
vouloir bien , pour cet examen, se réunir i elle et P’aider
de leurs lumiéres. Notre proposition a été accueillic, et
nous nous sommes réunis le lunii 18 de ce mois, dans
une des. salles de ’Institut, Ceti commission, dont les
membres étaient MM. de Prony, Arago, le baron Fourier,
Raoul-Rochette, Chérubini, Lesueur, Berton, Catel et
Boieldieu, aprés avoir pris connaissance de tout les procé-
dés inventés par M. Sudre, pourla formation de sa Langue
musicale, et aprés plusieurs expériences faites et réitéréeg
devant elle, a reconnu que lauteur avait parfaitement
atteint le but qu’il s’était proposé , celui de créer une véri-.
table Langue musicale. La commissipn. a dono pensé,
qu’offrir aux hommes un nouveau moyen de se commu-
niquer leurs idées, dé se les transmettre & des distances
éloignées, et dans Pobscurité la plus prefonde, était un
véritable service rendu A la société, et que surtout dans
Part de la guerre I’emploi de ce langage pourrait, en cer-
tains cas, devenir trés-utile, et servir de télégraphe noc-
turne , dans les circonstances ou souvent les corps mili-
taires ne peuvent se communiquer les ordres nécessaires a
Pexécution de tels ou. tels monvemens. Les instrumens &
vent seraient presque tous propres & 'emploi de ce moyen,
surtout la petite-clarinette, et il n’est pas de musique mi-
litaire qui n’en posséde une. Il n’est pas non plus d’état-
major, surtout en France, dans lequel on ne rencontre un
officicr sachant la musique ; ¢t puisqu’il nous est démon-
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tré qu’en huit ou dix legons, lorsque I'on est musicien , on
peut parler et écrire la Langue de M. Sudre, et la traduire ,
ainsi que I’a fait devant nousle jeune Deldevez , nous somi-
mes autorisés A croire que ce télégraphe musical poarrait
s'employer facilement et utilement dans nos camps. L'of-
ficier recevrait 'ordre de son général, le traduirait musi-
calement, et lc ferait transmettre d’une rive ou d’un camp
A un autre, par ’'un des musiciens de son corps. Cette ex-
périence a été faite I'été dernier, & rainuit, du pont des
Arts au pont Royal, et elle a parfaitement réussi. Nous

croyons devoir aussi faire remarquer a PAcadémie, que’

nous sommes assurés qu'il sera trés-facile, par le moyen
de la transposition musicale, d’obtenir des variétés de
transmission de ce langage, semblables i celles qui sont en
usage dans les correspondances diplomatiques, par chif-
fres, et autres signes, et de maniére 4 prévenir les incon-
véniens qui résulteraient de cette transmission donnée en
signes dont tout le monde aurait l'intelligence.

La commission croit aussi que ce nouveau moyen de
communication de la pensée peut offrir; dans dautres
circonstances de la vie, de grands avantages, et que le

systtme de M. Sudre renferme ¢n lui tous les germes d'une’

découverte ingéniense et utile.
" Nous avons donc ’honneur de vous proposer, Messieurs,
daccorder vetre approbation & notre Rapport. -
Signé ve Proxy, Araco, Membres de "Académic des
Sciences. :
Le Baron Founier, de PAcadémie Francaise ;
Raovr-Rocrerre, de I'Académie -des Inscrip-
tions et Belles-Lettres ; ’
Cnrkropiv ; Lesueur , BErtoN, CATEL , BorELDIED,
Membres de ’Académie des Beaux-Arts;
H. Berton, Rapportewr.
L’Académie adopte les conclusions de ce Rapport.
Certifi¢ conforme :
Le Sccrétaire perpétuet,
QUATREMERE DE QUIKRCY.
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" Nous uous empresscrons de faire cunnunre au public les
principes et le mécanisme dc la Langue musicale de M. F.
Sudre, aussitét que nous avrons pu nous procurer des
rensciguemens suffisans i ce sujel.

e “ At aidamdataneas on

, NOUVELLES DE PARIS.

Optva-Lomique,

DEBUTS DE MM. DUPRRZ ET SIRAND.

Jusqu’a présent Feydeau u’a pas encore offert & la cu-
riosité du public des débuts tout-a-fait neufs pour elle.
Lorsque nous avons parlé dans la livraisop précédente des
qualités bonnes ou mauvaises qu’on trouve dans le jeu et
dans lé chant de MM. Damoreau et Boulard, nous n’avons
rien appris A personne. Ces messieurs sont d’anciennes
connaissances ;I'un d’eux a été accueilli avec indifférence: y
le second avec quelque plaisir. Ce bon public commence
a vouloir éire compté pour quelque chose;. il secoue le
joug que lui imposaient la vieille routine et 1a médiocrité.
Les progrés immenses. qui ont été faits a I'Académie royale
de Musique sous le double rapport du mérite des chan-
teurs et de I'ensemble musical , ont ouvert, je ne dirai pas
les yeux, mais les oreilles aux dilettanti de la rue des Co-
lonnes. Ils ont compris que la musique des opéras co-
miques ne restait pdle et sans vigneur prés des opéras
italiens que faute de voix et de moyens d’exécutlion; en
conséquence on n'attache plus qu'ane importance lout-a-
fait secondaire aux roles des Philippe, des Trial, etc. On
veut de bonnes basse-tailles vibrantes et accentuées, on
veut des contr’alli biew corsés et des mezzo - soprani carac-
térisés. Ces voix-1a. ne sont pas plus difficiles & trouver que
d’autres, il ne s’agit que de les chercher. En attendant, Bou-
lard du moins est une acquisition utile pour Feydeau. Ses
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motes graves sont fortes et pénétrantes; elles seront d'un
excellent effet dans les morceauvx d’énsemble. Cet acteur
a reparu samedi dans le réle de Gaveston, de la Dame
Blanche; nous avons déja énoncé notre opinion i son
égard, nous n’y ajouterons rien aujourd’hui.

Ainsi que Damoreau, Duprez a débuté. par le réle de
Georges. Cet acteur sort de 'Odéon. Son physique n’est
point avantageux ; sa voixest médiocre, et son jeun’arien
de remarquable ; mais, outre qu'’il est excellent musicien,
il posséde le plus bean sentiment musical qui ailpeut-étre
jamais été formé par Ia nature. Si elle avait été moins par-
cimonieuse de ses autres.dons envers lui, on peut affirmer
qu’il serait ua des plus grands chanteurs dua dix-huitiéme
sidcle, Du reste il a été vivemeat aplaudi, et I’a mérité-par
le goat parfait dont il 4 fait preuve dans presque tous les
morceaus, et particulidrement dans la cavatine du second
acte, et dans la ballade du troisiéme.

Jusqu'd présent nous n'avons vu 2 l'Opéra—Comique
qu’une seule basse-~taille et point de contr’alto ni de mezzo-
soprano; mais par compensation il pleut des ténors. Aprés
Lemonnier vient Damoreau ; puis c’est Duprez, ensuite.
c'est Sirand, qui vient tout tremblant s’essayer dans le réle
de Jean de Paris, el bientdt nous aurons Moreau-Sainti,
Ie phénix des Ellevious de province, 8’il faut en croire la
renommée des coulisses. Ce pauvre Sirand était aussi le

,Phénix de son endroit lorsqu’il jouait au théatre du Havre.
11 a dd beaucoup regretter dimanche dernier de ’avoir
quitté A I’étourdie pour venir s’exposer devant le public
de Paris, qui, tout bénévole qu’il soit, I’est cependant
moins que celui des départemens. Sirand ne manquait pas
de voix lorsqui} était éléve de I’école de M. Choron; mais
n’ayant jamais travaillé sérieusement, il n’a su en tircr
parti. Dans I’état actuel des progrés de la musique en
France , une voix ne suffit plus pour réussir. Sirand était
siembarrassé de soun réle, que le public, ému de son tour-
ment, a partagé depuis le commencement jusqu’a la fin
Yembarras de sa position.

On dit que'administration de'Opéra-Comique préparc
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encore de nouveaux débuts. Si ce sont encore destenors,.
espérons qu'ils seront meilleurs que Damoreau et Sirand,
et qu'on nous donnera-auss id’autres voix. Desbasse-tailles
et des contralti, voild ce que demandent les compositeurs
pour faire des partitions plus fortes et plus convenables,
voila ce qu'il faut pour mettre Feydeau dans la position
que lui assigne son double titre de Théatre royal et de
Théatre lyrique. - - 8.

— L’essai du rdle nouveau (celui de Ninetta, dans fa
Gazza Ladra) n’a pas été plus favorable 3 M"* Sontag
qui ne Pavaient été ceux de {a Donna det Lago, et de {a
Cencerentota : je crois méme qu’elle y a été plus faible.
Décidément la voix de cette jeune personae a éprouvé quel-
‘que altération pendant son voyage en Angleterre. Elle est
trop jeune pour que ce mal puisse 8tre durable, mais il-
n’est pas possible de fixer le terme ol il cessera. Le Bar-
bier avait été pour samedi dernier, puis pour mardi; on
espérait que M'"* Sontag y prendrait sa.revanche , mais un
accident arrivé récemment doit I'éloigner de la scéne pour
quelque temps. En descendant ’escalier de I’hétel de ’'Eu-.
rope, ol elle demeure, elle a fait une chute déterminée.
par un noyau de péche qui s’est rencontré sous ses pieds..
La jeune cantatrice a roulé unge dizaine de marches et a.
¢lé relevée aprés avoir eu le genou cruellement froissé-
entre deux barres de fer de la.rampe; il n’y a heureuse--
ment aucune fracture. M. le docteur Koreff a été aussitot
appelé; il a prodigué ses soins & M'* Sontag, dont I’état ne
présente rien d’alarmant, mais qui sera. forcée de rester
¢loignée de la scéne pendant un temps plus ou moins
long.

11 en résulte que 'opéra de Rossini, Matilde di Sapran.
(et non Matitde, opéra de Cocia, comme nous I'avions.
annoncé par erreur ) sera ajourné, et que les dilestanti.
sont de nouveau condamnés a tourner dans leur cercle,
habituel.
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NOUVELLES LTRANGERES.

Beaur, 8 septembre. Il sembie que tous les chauteurs
des théatres secondaires se soient donné rendez-vous ici.
Nous les voyons défiler successivement sur le théatre royal
et sur oelui de Kcenigstadt sans qu'aucan de ces hotes
produise ue sensation particuli¢re. Il serait trop lorg de fes
signaler tous ; nous nous bernons A citer M. Sedlmayr, du
théatre de Cassel; M. Fischer, da théatre de 'Pesth, et
M. Breiting, de celui de Manheim. Les opéras de Boiel-
dieu, de Rossini, d’Auber, et plus rarement de Mozart,’
sont ceux dans lesquels *ows ces artistes paraissent: almer
A se moritrer de préférente.

- Le thédtre royal semble maintenant avoir regagné la fa-
veur dont celui de Keenigstadt, jouissait les années pré-
cédentes. La concurrence et ’émulation ont produit leurs’
résultats accoutumés : on a mis plus d’activité, et le théa-
tre de Keenigstadt, qai prenait autrefois Pavance sur fe
tiréatre royal,, peur le choix de ses opéras, a été prévenu
par eelui-ci. Depuis Oberon de Weber, I'ouvrage le plas
‘remarquable qu’on y ait monté a é1é te Cotporteur d’Ons-
low, qui y a été denné pour ta premitre fois le 1g aout, €t
a obtenuun succés complet. L'exécution a été fort satisfai-
sante. On a remarqué surtout M¥ Schaetzel, fort jeune
persohne douée d’une voix pure, douce et trés pénétrante.
Quoiqu’elle n’ait pas encore beaucoup de force, elle a as-
sez de talent pour émettre une quantité de voix suffisante
dans tous les morceaux sans jamais crier. Mais ce qui la
recommande surtout, c’est une grande sensibilité et un
sentiment vrai de la musique. Elle a chanté récemment
d’une manidre trés distinguée le role difficile de D Elvire
dans D. Juan.

Le théatre de Koenigstadt donne depuis quelque temps
avecsuccésune Lampe merveitleuse, operette, ou, comme
on voudra, vaudeville sans conséquence, dont la musique
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a été composée par Blume. Ces sortes d’onvrages ont au
moing sur ¢eux dePrance I'avantage d’offrir unemusique’
qui, si elle n’est nibien forie nibien originale, est au moins
todjours de la musique appropride aux moyens de ceux qui
doivent Pexécater. On y trouve fréquemment de véritables
. trios , quaatuors, quintetti et méme des finales qui ne
brillent pas-toujours, comme nous venons de¢ le dire, par
une grande nouveauté d’idées; mais que 'amoureude et
le bouffe peuvent chanter juste, et qui contiennent cer-
tainement une harmonie qu'aacun personnage n'escamote
pour retomber & 'unisson avec I'acteur qui fait le chant
principal. Cela ne compte ni dans la sclence, ni dans l'art;
mais cela fait plaisir.

Le jour de la féte du Roi, on a exécuté ace théitre, ponr
Ia premitre fois, Emma d’Auber. Cet opéra, qa'on re-
garde généralement & Paris comme le meilleur de son au-
tear, a éprouvé une singulidre destinée. D’un cété, la
réussite a4 été assez compléte pour que la majorité se pro-
nongat, par des 678 non équivoques, en faveur desmorceaux
qui plaisaient; de Pautre, Popposition a été assez puis-
sante pour engager une lutte dont le résultat a été I'a-
journement des représontations ultérieures de I'ouvrage.
Ce fhit est d’autant plus singulier que la musique d’Auber
est généralement fort godtée & Berlin. Ce théatre vient de
faire uhe bonne acquisition dans la personne de M!* Sie-
bert, qui est revenue de Saint-Pétershourg. Elle plaft
Beaucoup, et quelques journaux lui promettent méme, si
elle dontinue, le destin de M" Sontag. En revanche, I'ad-
ministration va perdre M'* Tébaldi, contralto fut utile, qui
ne trouve pas ici assez de rdles de son emploi.

Deux concerts ont ét¢ donnés depuis quelque temps ; e
premier par le violoniste Mceser, qui a joué entre autres .
choses des variations de Mazas; le second, qui était un
concert spirituel, avait étéorganisé par M. Hansmann dans
un but de bicufaisance. On y a exécuté le Messie de Haen-
del et deux des Saisons de Haydn. M. Bader et M™ Tibaldi
se sont particulicrement distingués dans les solos.

— On éerit de Milan quc la saison d’été s’est terminée
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dans cette ville par une représentation de la Prova d’un
opera seria de Gnecco. Lablache y a excité de vifs applau-
dissemens dansle rdle du mattre de chapelle.

L’oratorio de Jefte de Generali n’a pas été heureux dans
cette ville. Le rdle principal qu’on avait destiné i la Favelli,
a'dd, par suite d’'une maladie inopinée de cette cantatrice,
¢tre confié 4 une autre d’un talent inférieur. Le public a.
cru y trouver beaucoup de réminiscences, surtout de la
Sémiramide, etle retour trop fréguent de moyens qui pou-
vaiént étre neufs Al'époque ol Generali les employa pour
la premiére fois, mais dont plusieugs, tels que les fameux
Crescenda, ont é1é répétés & satiété par Rossini, qui se
les est appropriés et les a fait valoir comme des.créations
qui lui étaient propres.”

A propos de réminiscences, la Gazette de Milan soule-
vait derni¢rement une singuli¢re question. Le rédacteur
assurait que la marche des Grees du Siége de Corinthe.
était prise, note pour note, a I'4talia de Mayr, et il ajou~
tait que laromance du.Saufe, ' Otetdo, et plusieurs autres
morceaux renommés des opéras de Rossini, étaient copiés
d’ouvrages anciens. On peut, pour ce qui est de la Marche
des Grecs, vérifier Passertion du journaliste ;. mais il n’en
est pas de méme du reste, et il semble gu’une accusation.
de cette nature a besoin d’étre appuyée de preuves. D'ail-
leurs, ces accusations de plagiat, qu’on prodigue tant au-~

- jourd’hui, et qui.sont la ressource ordinaire-des gens qui
ne se connaissent point en musique , sont de bien faibles
argumens contre le talent d’un homme tel que Rossini.

Le jeune violoniste de 32 ans, Camillo Sivori, qu’on a
entendu Plhiver dernier & Paris, a donné, en revenant
dans sa ville natale , un concert & Milan et un autre & Tu-
rin; il a obtenu beaucoup de succés.

— Paganini est en ce moment aux eaux de Carlsbad, ou.
il a donné, le 22 aoiit, son deuxiéme councert.

Naries. Ce n’est pas sculement en France et en Allg-
smagne que ¢a Dame Blanche, de Boieldieu, a fait fureur;
le succeés de cet ouvrage a é1é aussi complet a Naples.
Nous citerons 2 cet égard un témoin irrécusable, Rubini,
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dont nous avons une lettre sous les yeux, et qui s’exprime
aiusi : La Dame Blanche continue depuis deux années a
«étre le soutien de notre théitre; nous ’avons remontée
«différentes fois avec des sujets différens, et toujours avec
« un nouveau succés. A mon retour de Vienne j’ai désiré
«reparaitre dans le rdle de Georges ; je m’en suis félicité,
«car il edit été impossible que j’eusse plus de succes dans
« aucun autre. Notre Dame Blanche, M Bonini, vient de
« quitter Naples; on a de suite donné son rédle 2 une autre
«actrice ; nous sommes dans ce moment-ci en répétition ;
«car il est-de I'intérét de ’entreprise de ne pasinterrompre
«les représentations d’'un opéra pour lequel le public a
«une prédilection décidée. »

La lettre de Rubini est datée du 14 aoat. )

La Dame Blanche est le premier opéra frangais qu'on
ait représenté avec succes sur les théatres de Naples;ily a
commencement 2 tout: qui sait si quelque jour nos com-
positeurs ne rendront pas aux Italiens tout le plaisir que
ceux-ci nous ont donné si long-temps ?

Le 19 aoiit, on a donné sur le théatre Saint-Charles la
premitre représentation de la Giovanna d’Arco , de Vac-
cai, dont le sort n’a point été heureux. Tous les efforts de
Tamburini et de La Tosi n’ont pu sauver I'ouvrage de I’en-
nui qu’il inspire, et un accident ridicule est venu préci-
piter sa chdte. Dans la scéne du second acte , ot Jeanne-
d&’Arc se trouve en prison et déplore dans un grand air sa
triste situation, les machinistes ne purent, aprés un long
travail, parvenir 4 opérer le changement de décorations,
en sorte que la cantatrice se vit forcée de se lamenter sur
I'borrible séjour ol elle est enfermée au milieu des ma-
gnificences d’un palais. Cela était déja passablement gro-
tesque, mais le chant de M= Tosi parvint 4 captiver assez
l’attention du public pour lui faire oublier toute autre
‘chose. Mais vers le milieu de I'air, le mécanisme étant
devenu plus facile, les machinistes ne voulurent point
avoir perdu leurs efforts, et firent le changement qui de-
vait avoir lien au commencement de la scéne. Pour le
coup, il n’y eut pas moyen d’y tenir : le roi, la cour, le
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public et la cantatrice elle-méme, se livrérent 3 ‘un rire
convulsif qu'il fut impossible de ¢almer, et I'on fut obhgé
de baisser le rideau.

ANNONCES.

PROSPECTUS.

ConservaToIRE DE LA Lyre HanxoriQue, fondé et dirigé
par B. Pastou, ancien artiste du théitre royal Italien,
professeur de violon, d’harmonie, de guitare, etc., etc. , etc.
Rue des Petits-Péres n° 5, galerie Vivienne.

L'école royale de musique et de déclamation n’étgnt
consacrée qu'a I'enseignement des jeunes gens qui sc des-
tinent 2 suivre la carriére des beaux aris, elle n’a point
pour objet de propager la musique dans toutes les classes
dela société, comme lo réclame le changement survenu
dans nos mceurs, dans nos habitudes; changement qui
tend & faire prendre A l’enseignement musical son rang
dans l’ipstruction générale , comme on voit déja introduire
dans l'enseignement public des cours de parties de
sciences , jusqu’ici professées exclusivement dans certains
établissemens.

Le npuveau conservatoire de musique est spécialement
fondé dans 'intérét des amateurs de la musique gt pour.
la propagation de ce bel art. Il sera divisé en deux classes,
P'une de musique vocale, I'autre de musique instrumen-
tale, et chacune de ces classes sera subdivisée en sections.

La classe de musique vocale sera composée de trois sec-
lions; la premi¢re pourla partie élémentaire, la seconde
pour le chant proprement dit, et la troisiéme pour I'har-
monie.

La classe de musique instrumentale comprendra huit
sections dans lesquelles seront enseigaés, par des profes-
seurs habiles , le violon, le piano, la harpe, la guitare,
la fliite, la basse, le cor et lc basson.
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Les legons seront graduécs et auront lieu pour chaque
nature d'instrument deux fois par semaine. Lear durée
sera de deux heures. .

Leslecons de musique vocale ne dureront qu'une heure
el demie ep auront lieu également deux fois par semaine.
Il y aura une clasae de musique vocale et une classe de

muysiqgue jinstrumentals séparées pour les dames.

Le conservatoire de la Lyre Harmonique est organisé de
maniére A procurer aux personnes qui désirent apprendre
lamusique vocale oula musique insirnmentale ; les moyens
d’arriver A ce but, par une méthode facile, peu dispen-
d,ieuss,’! A trouver dans cette étude toules les jouissances.
qui nc semblaient réservées jusqu'ici qu’a la classe -opu-
lente. Celle-ci trouvera aussi dans cet établissement un.
sujet d’émplation qui servira ses gouls et ses plaisirs.

Pour completter I'instruction qu’on recevra dans ce con-
servatoire, il sera institué, sous le titre de Cercle musicat
d&’émutation, des concerts ol seront admis, comme exé-
cylaps, pour la partie des solos comme pour les parties
d’accompagnement , les éleves du conservatoire de la lyre
barmopique, et tous Jes amateurs de musique étrangers &
I'établissement. On y exécutera tous les morceaux de mu-
sigue, tant des compositeurs francais que des composi~
teurs étrangers. On serad méme d’apprécier ainsi le genre -
de musigque qui caraclérise chaque peuple. Les jeunes
compositeurs pourront faire exécuter les- morceaux inédits
des ceuvres qu’ils destinent & entrer dans de grandes com-
positions et connalitre aingi d’avance I'impression que leur
musique aura produite sur les spectateurs en attendant le
jugement définitif du public.

Le congervatoire oyvrira le 15 novembre de chaque an-
née daps son local, galerie Vivienae, I'entrée par la rue
des Petigs-Péres, n° 5. .

Les conrs dureront six niois. On pourra continuer i
prendre des leguns particuliéres dans les autres mois, il'y
aura également des répétiteurs qui donneront, dans tout le

. cours de ’année, des Jecons particulieres aux éléves qui
voudront hiter leurs progrés.
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Le prix de chaque cours est de 100 fr., et 20 fr. pour le
eercle musical d’émulation.

La simplicit¢ des méthodes employées par M. Pastou
pour P’enseignement, soit de la musique proprement dite,
c’est-a-dire du solfege et del’art de lire, soit du violon ou
de la guitare; les ouvrages élémentaires qu’il a publiés,
et qui se distinguent par des vues nouvelles ainsi que par
Vesprit d’analyse; enfin par les soins minutieux qu’il ap-
porte dans ses cours , soins qui sont appréciés de tous ceux
qui les ont fréquentés et qui ont donné d’heureux résul-
tats, sont déja des garanties suffisantes de la maniére vrai-
ment utile dent le conservatoire de la lyre haraonique
sera organisé , et de la bonté du choix des professeurs qui
seconderont les vues du fondateur de ce nouvel établisse-
ment. Achever ce qu'il a commencé, c’est-2-dire popula-
riserla musique dans toutes les classes de la société, eten
applanir les difficultés par tous les moyens que I'expé-
rience lui a révélé, tel estle but de M, Pastou; tels seront,
en n’en peut douter, les résultats qu’il obtiendra. M. Pas-
tou est un musicien solide et consciencieux, qui désire
simplifier 'enseignement de la musique, mais qui, sa-
chant qu'il faut tout attendre du temps pour acqueérir une
pratique sire dans cet art, ne promet pas, comme tous
les empyriques qui couvrent Paris de leurs affiches, d'im-
proviser des nrusiciens; aussi le public ne le confond-il
point avec eux: il fera tout ce qu’il est possible, il ne s’en-
gage a rien de plus.

— Tout chemin méne & Rome, romance , musique de
M. Sudre, inventeur de la langue musicale. Prix: a fr.
avec accompagnement de piano.

— Le¢ Tasse, romance par-le méme, Prix: a fr.

~— Les Amanstyrofiens, romance et pocturne avec ac -
compagnement de piano, par le méme. Prix: 2 fr.

— Ismalie ou ¢’ Amour et {a Mori, romance par le
méme. Prix: 3 fr.

— Le Loup, ronde villageoise,, par le méme. Prix : 2 fr.

A Paris, chez 1Auteur, passage Véro-Dodat, n° 26.
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SUR LA MUSIQUE

€n Espagne.

Les Maures aimaient la musique et la cultivaient par
principés; il existe & PEscurial des traités manuscrits de
Alfarabi et de Ali ben Alhashani sur la musique des Arabes :
ces livres intéressent peu les amateurs de I’art musical.
Lés Maures.avaient établi une école de musique 2 Cor-
doue, et les éléves que I'on forma daus ce conservatoire
firent, dit-on, les délices de I’Espagne musulmane et de
I’Asie. Les Espagnols eurent le méme goit que les Maures,
et les umtérent en formant des écoles ol l'on professait
cet art. Ils fondérent une chaire de musique dass I'uni-
versité de Salamanque, ol elle existe encore. Saint Isi-
dore de Séville est un des patriarches de P’art musical;
Bartolome Ramos, andalous, aprds avoir é1é professeur
de musique A Salamanque, fut appelé i Bologne, en
Italie, par le pape Nicolas V, pour y remplir une chaire
parexlle qui venait d’¢tre établie dans cette ville qui, de-
puis, acquit tant de célébrité sous le rapport de I’ensei-
gnement de P'art musical. Il y publia un traité qui fat im-
primé deux fois en 1484 . Antonio Cabezon , de Madrid,
Angela Slgé dame de Toléde, écrivirent sur le méme su-

(1) L’auteur a été induit en erreur : c’est en 1482 que le livre de Ra-
mos de Pereja fut imprimé. Il est intitulé : De musica tractatus, sive
musicd practica. Bononiw, dum eam ibid. publice legeret, impressa xu
maii 14832. La deuxidme édition parut 25 jours aprés, avec cette addi-
tion aa titre : Editioaltera aliguantulum mutata. Bononi®, die 5 jun. 1482.
Ramos attaquait la doctrine de Gui d’Arezzo dans cet ouvrage ; Nicolas
Barci de Parme prit chaudement la défease du moine Arétin, dans un
libelle violent. Ramos ne répondit point ; mais Sya!aro, son éléve , pu-
blia, en 1491, une apologie de ses principes qui provoqua une aum ré-
ponse fart mordante de Gafforio.

( Note du rédacteur.)
4 vou. 17
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jet dans le siécle suivant. Nassaré!, Lorente, leur succé-
dérent. Le traité de Nassaré Pemporta sug tous les ou-
vrages de ses contemporains, et servit 4 former les meil-
leurs mattres de chapelle de I’Espagne. Rodriguez Hita
g’occupa A faire disparaftre une infinité d’anciens pré-
jugés ; il composa, dans un style nouveau, et fit un traité
que son exactitude et son laconisme ont rendu précieux:
il le dédia au célébre Farinelli qui était alors & Madrid , ol
" le roi Philippe V I’avait appelé. Cet ouvrage , soutenu par
la protection que ce chanteur excellent lui avait accordée,
obtint le plus grand succés, et triompha des efforts des
vieux doctrinaires, qui P'avaient fait bannir des colléges
comme une ceuvre entachée d’hérésie 2.

Le long séjour de Carlo Broschi, dit Farinelli, 4 la cour
de Madrid, contribua beauceup aux progrés de ’art mu-
sical en Espagne. Ce sopraniste excellent jouissait [d’un
immense crédit, qu’il employa toujours eu faveur des ar-
tistes que ses exemples et ses legons avaient ramenés dans
la bonne route. Quoique l'histoire de Farinelli soit connue,
on me pardonncra d’en rappeler ici les faits qui se rap-
portent & son séjour en Espagne. Le roi Philippe V le fit
venir & sa cour, et lui donna quaranle mille francs par
an. Ce virtuose chantait devant Philippe et la reine Elisa-
beth depuis dix ans, lorsque ce prince tomba dans une

" mélancolie profonde, qui lui faisait négliger les soins de
son royaume. Retiré dans son cabinet, il laissa croitre sa
barbe, ne voulut plus paraitre au conseil , et se tint éloi-
gné de toute société pendant plus de six mois. La reine
avait tenté bien des moyens pour le guérir, aucun n’avait
réussi: le reclus a longue barbe s’obslinait & rester danssa
retraite solitaire. Elisabeth pensa que le pouvoir de la mu-

(1) Paul Nassare a écrit deux ouvrages sur la musique : le premier est
intitalé : Fragmentos musicos repartidos en 4 tractados, Madrid , 1700,
Le second , plus important, est intitulé : Escuela di musioa.

{2) Onne peut citer les écrivains espagnols sur la musique sans parler
de Frangois 8alinas, de Burgos, dont le traité De Musica libri vu (Sa-

lamanque , 1577, in-fol.) est un des meilleurs ouvrages qui existent sur
le rhythme musical. (Note du rédacgeur. )



197 '
sique agirait d’une maniére victorieuse sur le ceeur de son
¢poux; elle fit disposer secrétement un concert prés du
cabinet du roi, et Farinelli chanta soudain un de ses plus
beaux airs. Philippe parut d’abord frappé de surprise; il
fut bientdt ému jusqu’aux larmes. A la fin du second air,
il appela le virtuose, I'accabla de caresses ét de compli-
mens, et lui demanda quelle récompense il voulait, ju-
rant de tout accorder. Farinelli pria le roi de se faire la
barbe et d’aller au conseil. Enchanté d’'une guérison si
prompte, obtenue par un moyen si agréable, Philippe fit
abattre sa barbe de capucin, courut au conseil pour y
nommer Farinelli son premier ministre. Toute la cour
accepta le nouveau dignitaire, bien que sa nomination pat
faire douter de la parfaite guérison du souverain qui ve-
nait d’élever un capone ou soprano a la premiére place
de P'état. Farinelli gouverna les affaires de maniére A jus-
tifier le choix de son matitre, et, ce qui était plus difficile
encore, il se fit aimer des grands.

11 avait le droit d’entrer chez le roi 3 toute heure. 11 8’y
rendait un jour: en passant dans la salle des gardes, le
nouveau ministre entend un officier qui disait a un de ses
subordonnés : « Les honneurs pleuvent sur un misérable
« histrion , et moi, qui sers depuis trente ans, je suis sans
« récompense. » Farinelli se plaignit au roi de ce qu’il né-
gligeait ses serviteurs, lui fit signer sur-le-champ un bre-
vet, et le remit en sortant 3 Pafficier, en lui adressant ces
mots : « Je viens de vous entendre dire que vous serviez -
« depuis trente ans; mais vous avez eu tort d’ajouter que
«ce fit sans récompense. » En général, il n’usa de sa fa-
veur que pour faire du bien, et trois rois.d’Espagne , Phi-
lippe V, Ferdinand VI et Charles III, 'honorérent succes-
sivement de leur protection. Lorsque ce dernier lui assara
la continuation des appointemens dont il jouissait , il dit :
« Je le fais d’autant plus volontiers, que Farinelli n’a ja-
«mais abusé de la hienveillance ni de la munificence de
«mes prédécesseurs. ». L’aventure du tailleur qui donna
un habit magnifique & un virtuose italien, pour avoir l
satisfaction de lui entendre chanter une cavatine, est ar-
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rivée & Farinelli, qui forca ensuite le taillear mélomane
a accepter le double du prix de I'habit, ea lui chantant
deux autres airs pour le récompenser de ce qu'il voulait
bien céder a son tour en recevant de P’argent. Ce chan-
teur avait, de plus queles voix ordinaires, huit notes éga-
lement sonores, agréables et limpides; possédant d’ail-
leurs la science musicale 4 un degré éminent et tel qu’on
.pouvait I'espérer du plus digne éleve de Porpora. '

Bails, le p. Toseo, l'abbé Eximeno, Morales, Ortiz,
Remacha, se sont illustrés parmi les composxteurs et les
contrepointistes de I’école espaguole. Retnaoha mattre
de chapelle du roi Charles IV, est mort victime de la sim-
plicité de son ceceur. Il resta A son poste Iors de I’arrivée
du nouveau roi Joseph Napoléon, et ne le quitta point
lors du départ des Frangais; Ferdinand VII'le chassa &
son retour, et cet habile maftre en mourut de chagnn
Le maitre de chapelle Ledesma, que des raisons politiques
éloignérent de sa patne, est en ce moment en Angleterre
ot il professe son art avec distinction. Les Espagnols ré-
clament P'invention du tempérament et de la bdsse con~
tinue. Le premier a été découvert par Bartholomé Ramos;
la seconde par Jean-Luiz Viana, ‘que plusieurs écnvgms
nomment Ludovico Viadana, le croyant italien *.

Il n’y a d’autres compositeurs en Espagne que les
mattres de chapelle; ils n’crivent que de la musique re-
ligieuse. La chapelle du roi est nombreuse et trés bien
dotée; toutes les places s'y donnent au concours, per
oposicion; il en est de méme dans les cathédrales. On’ ya
généralement beaucoup de gout pour la musique; le piano
remplace déja la guitare dans quelques villes; on chante
l'italien de préférence A l’espagnol. Les ma!tres de musi-
que attachés a chaque théatre national composalent Ia
musique des tgmadzaas et des zarzuelas; cet usage a

(1) C’est Yriarte, autenr da poéme espagnol sur la musique, qui,
dans ses notes gur le troiti¢éme chant, a cdmmis V'errear d’attriljueri ce
Luiz Viana une décounverte qui appartjent incontesfablement 4 Louis
Viadana, de Lodl » qui fut maitre de cbapelle a Mantoue ( Voyez Ta
Revué musicate,, 1. 11, p. 13 et suiv. )
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cessé depuis trente ans. 1l y a maintenant opéra italien A
Madrid, & Barcelonne, & Séville; on y entendetl'on y
applaudit avec discernement tout ce qui se compose en
Europe.-Le nombre des amateurs distingués est considé-
rable en Espagne; & Madrid surtout. On y exécute la meil-
leure musique vocale et instrumentale des auteurs alle-
mangds, francais, italiens. Boccherini a écrit tous ses
quatuors et ses quintettes & Madrid, et les exécutans ont
conservé les traditions que le maitre avait données.

Les compositeurs vivans les plus connus sont Federici,
directeur de la chapelle du roi, Juzenga son adjoint; ils
sont Italiens 'un et I'autre : Doyagiié, mafitre de chapelle
et chanoine de Salamanque, génie supérieur; Nielfa,
maftre de chapelle,de I'incarnacion & Madrid; Carnicer,
qui a succédé 2 Mercadante dans la direction du théatre
italien de Madrid, autenr de Efena y Constantino et de
Lusiiano, opéras sérieux trés gottés du public; Carnicer
est jusqu’a ce jour le seul Espagnol qui se soit consacré 2
ce genre de composition ; sa maniére est vigoureuse et ses
chants ont de la grace et de I'originalité : Moretti que ses
chansons espaguoles, sa grammaire de musique et son
école de guitare ont fait connaftre avantageusement ; Sor,
Aguado, Ochoa, guitaristes du plus grand talentet com -
posnteurs don Viruds y Espinola, général d’armée, poéte
et musicien, auteur de plusieurs ouvrages de théorie mu-
sicale non encore publiés, et de beaucoup de quatuors et
de symphomes '

Le ténor Manuel Garcia, son ﬁls, qui chante labasse, et
sa fille M= Malibran dont les premiers pas ont été mar-
qués par des triomphes, sont Espagnols, de méme que

(1) Da toug ]93 Espagnals qui ont cultivé la musique , aucun n’avait
recu de la natpre un génie égal & celui de J. Chy. de Arnaga, né a
Bilbao , et qui fut ¢éléve du Conservatoire de France. Ce jeune homme,
qui mourut 4 Paris, au mois de février 1826,  I'dge de dix-neuf ans,
joignait Pimagination la plus brillante & un savoir davs le contrepoint
goi Serait hopnenr au musicien le plus expézimenté. Un senl cenvre de
sa composition a été publié ; il.se compose de trois quatuors pour deux
violons, alto et basse, oli Pon trouve I'inspiration d’un musicien né pour
faire une révolution dans son art.
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Porto, premiére basse du théatre italien de Londres;
MU Albini et Amigo qui ont figuré sur la scéne italienne
de Paris appartiennent aussi & cette nation.

Ongrave la musique 3 Madrid et 3 Barcelonne; maison
ne trouve dans chacune de ces villes qu'un seul atelier de
gravure établi pour contrefaire les meilleurs morceaux de
chant et de piano. composés par les mallres étrangers.
M.Gambaro, ancien clarinettiste de I'opéraitalien de Paris,
tient le principal magasin de musique de Barcelonne *.

Le caractére distinctif de la musique purement espa-
gnole est la véhémence du rhythme, dans les morceaux
vifs , le mouvement ternaire et le mode mineur. Le genre
qui plait le plus aux Espagunols est la romance ; ils en ont
de fort jolies, le chant en est langoureux et trainant; il
finit smorzando. Leurs ajrs gais se terminent soudaine-
ment; la tonadilla, yo que soy contra bandisia, la
séguidille , es et amor un ciego, la tirana, ifia un triste
cafesero., sont des exemples connus qui peuvent donner
une idée de tous les airs du méme genre qui sont calqués
sur le méme patron. La guitare est.l’instrument le plus
cultivé ; elle est nationale comme le chapelet et la choco-
latiére :_ cet instrument se tronve dans toutes les maisons.
Les guitares espagnoles ont. les cordes doubles, chaque
couple est accordé a I'unisson , & I’exceplion du couple le
plus grave, dont les deux cordes sont fixées A I'octave
T’'une de P’autre, tout le monde pince la guitare; un trés
petit nombre en joue por musica); certains routiniers de-
viennent trés forts, Les guitaristes aficionados se laissent
croitre les ongles du pouce et de 'index de la main droite
afin de tirer des sons plus nets et plus forts. Ces deux
doigts leur servent encore a tenmir le cigarito, dont la
fumée donne une teinte jaune i ces ongles d’une longueur
démesurée. Le rasgado, raclé, est la manitre de jouer
des paysans qui font quelques accords en frottant toutes
les cordes ensemble aveo le pouce ou le dos de la main.
Le rasgado n’est pas sans agrément lorsqu’un afictonado,

(1) Cet artiste vient de mourir dans un voyage qu'il faisait en Italie..
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ou bien une aimable segnorita donne A ce jeu une variété
d’expression et d’accord. Le chant des Espagnols est plein
de sentiment : leurs inflexions de voix sont passionnées ,
et leur physionomie s’unit d’intention avec I’effet musical. .

Les sérénades sont trés fréquentes en Espagne ; les nuits
y sont si belles et les amoureux si galans! On va chanter
de tendres romances sous les fenétres de la dame de ses
pensées, on réunit quelquefois plusieurs guitares, un grand
nombre de vaix, etla segnorita derritre la cortina écoute
d’harmonieux accords, et distingue aisément la voix quia
su toucher son cceur.

Les Espagnols n’ont pas d’instrumens nationaux quileur
soient particulicrs. Les castagnettes , dont leurs danseurs
se servent pour marquer le rhythme du boléro ou du fan-
dango, aveo beaucoup d’adresse et d’agilité,, sont connus
en Provence depuis des si¢cles. Le galoubet et le tambourin
des Biscayens sontles mémes que ceux dumidide la France.
Les musettes de la Galice et de la' Catalogne ressemblent
aux musettes ou cornemuses du Beauvjolaiset del’Auvergne.
Le pandero est un tambour de basque de forme ronde ou
carrée , mais c’est toujours un tambour de basque. La zam-
fomba n’est point un instrument de musique; je puis en
dire autant de la dufzayna des Valenciens. Cette fliite &
bec rend des sans aigus et discordans: on en tire des cris
plaintifs et percans, et ’on nesaurait exécuter une mélo-
die quelconque sur ce tuyau monotone, dont les résultats
sonoresimitent le miaulement du chat. Les Yalenciens raf-
folent cependant decetinstrument incommode et ridicule;
il figure 2 leurs fétes, A leurs processions ; le viatique ne
sort jamais de I’église sans étre accompagné d’un nombre
plus ou moins grand de fliiteurs barbares qui déchirent
Poreille en sonnant de la dulzayna®.

D’aprés ce qu'on yvient de lire, il est facile de juger que
la musique proprement dite n’étend sa domination qu’a
Madrid et A Barcelonne; elle s’établit & Séville, a4 Cadix,

(1) Cette espéce de fltte était fort en usage en France dans le moyen-
Age ; on Pappelait aussi doulgaine ou dulciane.

\
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a Toleéde, 4 Salamanque; tout le reste de ’Espaguae est en-
core A peu prés dans l'ignorance de cet art enchanteur *.

“VARIETES.

SUR UN CHANT TRES-ANCIEN,

ET PAR OCCASION SOR UNE COLLECTION DE CHANTS NATIONAUX
QUY A ETE PUBLIER A VARSOVIE,

Un chant populaire qui #’est conservé depuis le Alxidme
sidele, non-stulement par des monumens aufientigues;
mafs méme dans la mémoire d’une nation, par une tradi:
tion wol' interrompué, est une des curiosités musicales les
plas remarquables qu’on puisse citer; on serait méme
tenté de ranger un pareil fait parmi ces fablés dont les

- peuples ornent leur histoire, si lés preuves les plus con-

vaincantes n’en démontraient I'existence inattaquable. Ce
chant, qae les Polonais font encore entenidre datis de oer-
taines otcasions, est intitulé Boga Rod#ica, & eause des

premiers mots qu'on y trouve. Les paroles et la musiqtie -

en furent coritposées vers 975 par Saint-Addlbert, arche-

(1) Cet article est extrait d’un omngeéuricnx et da plas grand in-
térét, qui doit paraitre incessamment sous le titre de Mémoires d’un
Apothicaire sur la guerre d’Espagne, de 1808 d 1814 ; il fait partie de la
collection des méimoires contemporains, publi¢e par le libraire Ladvo-
cat. Bvénemens politiques, anecdotes inconnues jusqu’a ce jour, épi-
stdes , aventures , malheurs inouis, scénes effroyables, galantes ou bur-
lesques, détails sur les thédtres et la musique des Espagnols, sur les
meeurs et les usages de cette nation, écrits d’'une maniére. originale et
piquante, avec une gaité que l'infortane la plus affreuse n’a jamais fait
tarir; tels sont les divers élémens de succés qui se réunissent en faveur
des Mémoires d’un Apothicaire, Ce pharmacien porte un nom trés connu
dans le monde musical , et nous aurons I'occasion de revenir sar d’au-
tres chapitres de son ouvrage, dans lesquels la musique joue un role
trés essentiel.

-
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que "de Gnesen ou Gnesne ‘ancienne capnale de la Po-
logne. )
Adalbert, surnommé Woithiecus, né en g39, de la fa-
mille Libicenski, qui tenait un rang dans la noblesse de
1a Bohéme,, ‘fit ses études & Magdebourg. De'retour 4 Pra- -
gue, il fut sacré évéque. Ayant voulu réformer les mceurs
du clergé de Bobéme, il en fut persécuté et forcé de s’en-
fuir A Rome, ot le pape Jean XV le dégagea de ses obli-
gations -envers son diocése. Alors les Bohémiens le rede-
mandérent, et le regurent aveo des  démonstrations de
joie ; mais cet accord entre I’évéque et ses diocésains ne
- dura pas, et saint Adalbert fut obligé de s’éloigner en-.
core, Il précha la foi catholique aux’'Hongrois et aux Po-
lonais , d’abord 4 Cracovie, énsuite & Gnesen, dont il fut
fait archevéque. Il passa ensuite en Prusse pour y remphr
ses’ fonctions apostoliques,’ et eut d’abord du succds a
Dantzig ; mais ayant abordé dans une petite ile , les habi-
tans le perctrent de coups de lance, et il obtint ainsi les
honneurs du martyre en gg7, ou, selon d’autres, en'ggg.
Boleslas, prince de Pologne, racheta dit-on, son corps -
pour une quantité d’or d’un poids égal : c’est beaucoup
d’or pour un prince de Pologne et pour cette époque. Quoi
qu'il en soit , le nom d’Adalbert resta en honneur dans la
Pologne ; un tombeaun lui fut érigé & Gnesne, et sur ce
tombeau , ainsi qu'a Dombrowna sur la Warta, prés de la
. ville'de Kota, ou le saint fat d’abord pasteur, on chante
encore ‘ce chant militaire de Boga Rodzica, dont il a
composé les paroles et la musique. Pendant long-temps
les Polonais ne marchérent au combat qu’aprés avoir en-
tonné ce chant. Gerbert, dans son traité De Cantu et mu-
siod sacrd, tom. 1, p. 348, a inséré un chant en forme
de litanies , en langue esclavonne, dont Adalbert est au-
teur; il est aussi noté.

On'sait que la langue polonaise , qui fut celle des’ Sar-
mates, est du petit nombre de ces langues méres dont’
I'origine se perd dans la nuit des temps , et qui ne ge.sont
point formées par corruption de quelque autre, Les formes
de cette langue sont méme de telle nature: qu'elles. ne

4 vor, 18
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pourraient admettr¢ Uintroduction de mots ou de formes
hébraiques, arabes, grecques ou latines. On ne doit-done
pas étre étonné que celle langue se soit conservée dans sa:
pureté primitive, et qu’elle n’ait point varié¢ depuis le -
temps d’Adalbert. 11y a plus : I'dge d'or de 1a littérature
polonaise est précisément celui de ces sitcles de barbarie
ot un lalin dégénéré et des patois grossiers étaicot les
seules langues qu’on parlit dans le reste de I'Europe. Tous
les grands écrivains de la Pologne ont vécu du dixiéme au
quatorzi¢me siécle. C'est donc un fait qui ne peut se ren-
contrer que parmi les peuples eriginaires du Nord, qu’une
poésie écrite en langue vulgaire au dixi¢me sicle , et qui
esl restée populaire au dix-neuvitme ; tel est celui que pré-
sente le chant Boga Rodzica. M. Oloff prétend qu'il ‘a é1é
écrit originairement dans la langue fohéme!, et ensuite
traduit en polonais; mais le témoignage des plus anciens
historiens dément cette opinion.

Quant A la musique , deux manuscrits trés aneiens nous
en ont transmis la notation, telle qu’on la voit daps. la
planche qui est jointe 4 cette notice; I'an se conserve & la
cathédrale de Gnesen, I'autre fait partie de la fameuse
bibliothé¢que de Zatuski, que les Russes ont enlevée de
Yarsovie pour la transporter A Pétersbourg, Cette notalion
n'est point originale , car au temps d’Adalbert il n’en exis-
tait pas de cette nature; cependant on y voit le sigre en
forme de cfou, qui appartient exclusivement A I’ancietive
notation germanique, comme nos travaux ¢ncore inédits
sur cette matiére nous I'ont démontré ; cn sorte que nous
ne serions pas éloignés de croire que cette notation re-
monte i la fin du douzi¢me si¢cle. M. John -Bowring, qui
a publié une traduction anglaise d’un choix de morceatix
extraits des meilleurs pottes polonais?, a mis en (éte de
son livre cette ancienne notation ; malheurensement il n’a
point donpé en enlier ce morceau curieux. A la vérité,
son omission a été réparée dans la grande collection des

(1) Polnische Licder Gachwhle, p. 214.
(3 Spectmens of the Polish poets; With notes and ob:cnalums onlhc
Iuteraluro of Poland. Londres, 1837, in-12. ) .
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Ghanty hastorigues polonais do Julien-Ursin Niemcewicz;
mais au lieu de l'ancienne notation, nous n'y trouvons
quene traduction en notation moderne, qu’on a défigurée
‘en voulant la mesurer. Nous n’avons pas cru devoir don-
aer cette suite qui a perdu son caractére d’authenticité.
Toultefois, nous avons tiré de cetle collection le chant dont
il g'agit, avec les variations et les ornemens qui &’y sont
introduits avec le temps, tel qu il se chante aujourd’hai;
nous avonscru que la comparaison de la mélodie originale
aveg les altérations qu’clle a subles ne serait pas dépour-
vue d'intérét (voyez la planche ).

Nous venons de parler de la collection des chants histo-
riques poli)nais; elle est intitulée : Spievy historycznez
musifon ¢ rycinamsi ( Chants historiques , avec la musi-
que et des gravures), par J alien-Ursin Niemcewicz, pré-
sident de la société royale des amis des sciences, a Var-
sovie, secrétaire du royaume de Pologne, etc., 3¢ édition,
in-8° de 573 pages. Varsovie, impr. du gouvernem. (181g).

Les Polonais sont les premiers qui ont érigé un monu-
ment semblable & la gloire de leur nation; ces chants sont
destinés A célébrer les époques les plus remarquables de
leur histoire , depuis les temps les plus reculés jusqu’a nos

Jours. L’auteur s’exprime ainsi dans sa préface : « Rappeler
«i la jeunesse les hauts-faits de ses ancétres et la gloire
«de leur pays, voil la méthode la plus efficace pour lui

. «inspirer 'amour de sa patrie. La société royale a de-

«mand¢ un ouvrage qui pit remplir ce but. Selon le plan
« qu’elle a tracé , on devait, pour les grandes époques de
«notre histoire et pour les hauts-faits de nos grands
«hommes, publier des chants en musique, avec des gra-
«vures et une notice historique pour chaque chant. »

La musique qu'on trouve dans ce recueil est composée

* ou arrangée sur des airs nationaux par plusieurs dames:
polonalses ou par des composlteurs renommeés dans le
pays; leurs mélodies simples et touchantes sont bien adap-

tées aux sujets; mais il est & regretter qu’on n’dit pas con-
servé les chants originaux dans toute leur pureté, au
moins autant que cela se -pouvait. Les chants sont au
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nombre dé trente-trgis ; le premier est celui du roi Piast,
fondateur de la dynastie de ce nom', qui a régné en Po-
logne jusqu’en 1370; le dernier est consacré 4 la gloire du
brave Joseph Poniatowsky. S 1.

LETTRE INEDITE DE MOZART..

- LaGazette musicatede Munich a publié il y a quelque
temps cette lettre de Mozart dont nous offrons aujourd’hui
la traduction a noslecteurs. Indépendamment de I'intérét
qui s’attache A tout ce qui peut aider a caractériser un pa-
reil homme, elle devient & notre avis fort curieuse par
lacomparaison des temps, des circonstances, des hommes
et de leurs prétenhons a Pépoque ot Mozart s’exprimait
ainsi, avec ce qui se passe anjourd’hui sous nos yeux dans
des conditions semblables.

Cette lettre fut adressée au baron Heribert de Dalberg ,
ami des arts, par le jeune artiste alors 4gé de vingt-deux
ans, a son passage 4 Mannheim, lors de son retour de Paris.
a Saltzbourg, en 1778. Deux ans aprés, il écrivit son Ido-
ménée A Munich. Le baron Heribert de Dalberg, frére
cadet du prince primat Charles Théodore, essayait de faire
A cette époque du thédtre de Mannheimle premier de I’Al-
lemagne.Il se livrait lui-méme 4 des travaux dramatiques
et de musique scénique : on ignore jusqu’a quel point la
lettre suivante peunt y. avoir rapport. On remarqueéra que
Partiste écrivait & un homme d'un rang élevé, comme a son
égal, ce qui doit paraftre étrange en Allemagne, surtout &
- cetle époque.On en trouve I'explication dans ce que disent
les biographes, que dés ses premiers voyages, et lorsqu’it
était encore enfant, il avait manifesté cette maniére indé-
pendante qu’il conserva jusqu’a sa mort: les supériorités .
sociales, le rang et les dignités n’étaient rien i ses yeux,
lorsqu’elles ne s’alliaient pas a des connaissances dansl’art.

«Monsieur le baron,

« J'ai déjd voulu deux fois vous faire ma visite, niaia n’ai
« jamais eu le bonheur de vous rencontrer: hier, 4 la vérité,
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wvous étjez chex vous, mais je n’ai pu cependant vous par-
«ler! Je vous demande en conséquence pardon d’avoir a
« vous importuner de quelqueslignes, attendu qu’il est fort.
«urgént pour moi que je m'explique avec vous. Monsicur le

«haron, vous me connaissez; je ne suis pasintéressé, sur-

«tout quand je sais qu'il est en mon pouvoir de faire plaisir

« 2 un si grand amateur, et A un connaisseur si véritable en

<« musique que vous 'étes! En revanche, je sais aussi que

" « vous n’exigeriez pas que j’6usse & éprouver un préjudice

ejci : c’est pourquot je prends la liberté de vous dire mon

« dernier mot dans cette affaire, parce qu’il est impossi-

«ble que je séjourne ici plus long-temps sans avoir rien
« de certain.

«Je m’engage , pour vingt-cinq louis d’or, a écnre un
«monodrame, & demeurer encore ici pendant deux mois,
«2 tout mettre en ordre, 2 assister & toutes les répéti-

“«tions, etc; cependantavec cette condition que, quelque
«chose qui arrive, jeserai payé 2 la fin de janvier. Je de-
«mande mesentrées an spectacle, cela va sans dire. Voyez,

- «monsieurle Baron, voila tout ce que je puisfaire.Sivous y
«faites attention, vous verrez certainement que j’agis avec
«beaucoup de discrétion.Pour ce qui regarde votre opéra,
«je vous assure que je voudrais de tout mon coeur le met-
« tre en musique, mais je ne pourrais en vérité entrepren-
« dre ‘ce travail pour vingt-cinq louis d’or, vous Pavouerez
« vous-méme ; car, en calculant modérément, il y aurait
«encore autant i faire que pour le monodrame; et ce qui
«m’en détournerait le plus, serait que, comme vous me
«l'avez dit vous-méme, Gluck et Schweitzer y travaillas-
« sent réellement déja. Cependant, supposons que vous vou-
« lussiezme donnercinquante louis d’or* pour cet ouvrage;
«en honnéte homme, je vous en dissuaderais. Un opéra
«sans chanteurs et sans chanteuses! que peut-on faire?
«Du reste, si pendant ce temps, il paraissait qu'on pat

(1) Vingt-cing louis! cinquante louis! c’est pour de si misérables
sommes que le plus beau génic de I'art musical prodiguait ses inspira-
tions ! On est plus habile aujourd’hui. . .
’ (Note du rédacteur.)
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« I'exécutcr, je ne me rcfuserais pas, par amour poar veus,’
«dme chargex‘ de oetle besogne,quoiqu’elle ne soit pasmé-
« diocre , je vous le jure suf mon houneur.

« Maintenant que je vous ai expliqué ma penséo claire«
«ment et avec sincérité, je vous prie de prendre une déel-
usion le plus promptement possible 3 si je pouvais en étve.
« informé encore anjourd’hui, cela me serait fort agréa—
«ble, parce que j'ai appris que quelqu’un part jendi pre<
« chain tout seul pour Munich, ot qae je scrais bien aise:
«de profiterde cette ocoasion.En attendant,j'ai l’honneun-
« de demeurer avec toute considération, -

Monsieur le baron , votre trds obédissant scrvilcur,h

‘Worrcanc-AMipie Mozanr.,

Ce mercredi, Ie: 34 novembre 1778, { '

DEFINITION DE LA MUSIQUE
PAR EMMARUEL KANT,

« Pour ce qui regarde le sens vital de I'ouie, il est non-
seulement mis en mouvement avic une vivacité et une vg-
riété mexprunables mais encore fortifié par la musiqug,
qui estunjeu régulier des sensations de I'ame, et en méme
temps une langue de pures scnsations, sans aucune idée
intellectuelle®. Les sons, qui sont ici les tons, sont pour
Poreille ce que les couleurs sont pour la vue : ils commu- .
niquent les sensations au loin et dans un espace plus ou
moins étendu, 3 tous ceux qui s’y trouyent, et c’est uyn
plaisir social qui n’est diminué pour personne de ee qu’un
grand nombre y prend part. » ( Anthropotogie, pag. 49,
¢d. de Koenigsberg.)

(1) Oa remarquera la goncordance entre cette définition , par le sage
de Keenigsberg, d’une langue de purcs sensations, sansaucune idée intellec-

Auelle , avec celle qui en a ¢té déja donnée par la Revue mum-alo N dans.
les articles sur la phllosopluc de la musique.

(Note du Rédaclcur.)v
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»

- Baca ( Charles-Phubppc-Emmanuel) , deuxféme fils de
.lean-Sébasuen naquit & 'Weitnar, le 14 mars 1714 “‘On le
désigne ordinairement par le nom de Bach de Berlin,
parce qu’il’d¢gmeura dans-eelte ville pendant vingt-neuf
ans. 11 fit ses premibres.études de musique 4 I'Kcolé de
Saint-Thomas, & Leipsick. Son pére le prit ensliite sous.
sa direction ,. eﬂui enselgha, pendant’ plusieurs dnn&és,
le clavecin et la composition. Pendant ce temps, H'fit, a
I'université de Lefpsick, un coars de jurisprudence qu'il
acheva A Francfort sur I’Oder. H fonda, dans cette'der-
niére ville une académie de musiqué, dont il eut la direc-
tion, et pour laquelle il composait dans les solénmnités. En
1738, il se rendit A Berlin poury professer la musique , ét
deux ans aprés il entra au service de Frédéric-le-Grand,
qui venait de monter sur le tréne. 11 eonserva cet enploi
jusqu’en 1767, ou il alla, comme ditecteur de musique),
pour y.remplacer Telemann, Avant son départ, la prin-
cesse Amélie-de-Prusse, lui conféra le titre'de maitre de
sa chapelle , en récompense de ses services. ‘i -

Ce n’est pas sans beaucoup d'obstaeles que Charles-
Philippe-Emmanuel Bach. parvint A s’affranchir de V’es-
ptce d'esclavage ou il était 4 la cour de Prusse, pourse
tramsporter & Hambourg. Plusieuss fois il avait demandé
son congé, sans pouvoir l'obtenir : on se contentait d’aug-
menter ses appointemens. N’étant pas né Prussien), il sem-
ble qu’il devait étre libre de se transporter ol bou lui
semblait ; mais il ¢’¢tait marié A Berlin, et dans Tes usages
despotiques de ce temps-la, sa femme et ses enfans ne
pouvaient quitter la Prusse sans la permission du gouver-
nement dont ils étaient les sujets. Le souvenir de ce qu’il
avait souffert en cette occasion lui rendit si chére la li-
bert¢ dont. il jouissait & Hambourg ; qu’il ne voulut jamais -
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quitter cette ville; quels que fussent les avantages que In
offraient plusieurs princes d’Allemagne, pour Valtirer &
leur service. Le docteur Buruey le connut en 1793; il jouis.
sait d'une honnéte aisance, mais nen de toute la’ ‘consi-
‘dération que méritaient ses talens. Accoutumé comme
"on Pétait en Allemagne au style savant, harmonieux,
mais plus ou moins lourd des compositeurs de ce pays., la
musique de Charles-Philipppe-Emmanuel Bach, pleine
de nouveauté, de grace, de légtreté, et qui s’éloignait des
formes scientifiques, ne fut pas estimée ce yu’elle valait,
et ce n’est,guére qu'en France, et surtout en Angleterre,
qu’on.sul apprécier tout son mérite. C’est cependant ce.
méme style, perfectionné par Haydn et Mozart, qui, de-
puis, a charmé. toute 'Europe. L’injustice de ses. eempa-
triotes. ﬁt. long—temps le tourment .de.Bach, qui avait le
senliment de sop talent. «Mais, disait-il 2 Burney, depuis
« que j’ai cinguante ans, j’ai qujtté toule ambition. Je me.
a suis dit : vivons ep rgpos, oar demain il faudra mourir;
«et me voila tuut réconcili¢. aveq ma position. » Ce.grand
arliste, mourut & Hambourg, le 14 décembre 1788. IL eut
deux fils, dont I'un suivit la carriére de la jurisprudence,
et Pautre celle. de la peiuture : ce sont les premiersoméra-
bres. de Ja famille des Bach. qui ne se soient pgint.livrés a
Pétude de la musique. .

Bach possédait -une bglle collechon de muanne an-
cienne, de livres, d’mstrumens et de portraits de musi-
ciens ; elle fut vendue en 1709, et le catalogue en fut'im-
primé, sous le titre : Ferzeichniss des musikalischen

'Nachiasses des vestorbenen Capelimeisters. Cart. Phit.
Emmanue! Bach. Hambourg, 1790, 143 pages in-8°. On
y trouve une Notice de ses compositions, imprimées et
manuscrites ; elles consistent.: 1°en deux cent dix solos
pour clavecin, composés depuis-1731 jusqu’en 1789, dont
soixante-dix sont restés en manuserits; 2° cinquante-deux
concertos pour le clavecin et orchestre , compqsés de 1933
4 1788, dont neuf sculement ont été imprimés; 3° qna-
rante-sept trios, partic pour clavecin et violon, partie
pour flate, violon ct basse, desquels vingt-sept sont en-
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core inédits; 4° dix-huit symphonies & grand orchestre ,,
composées de 1241 41776.: en n'en a-impritié que cing;
5° douze somales.pour clavecin obligé-avec accompagne-
ment de plusieurs instrumens; dont trois seulement ont
¢été publides ; 6 dix~neuf solos -pour. divers instramens ,
tels que flite, hautbois, viola da Gamba, harpe,.etc. On
n’a imprimé que deux de ces pigces; 7° trois quatuors pour
clavecin,. flite, alto et basse,; composés en 1788 , eten-
core. inédits; 8° une foule de petites pidees pour divers
instrumens, imprimées et manuscrites; de plus, en ma-
nuscrit : un Magnificat, composé en 1549 ; un.Sanctus,
un ¥ ens creator, viogt-deux cantates et motets, composés.
de 1768 34,1788 quatre services pour la féte de'Pdques,
composés en 1756, 1778 et.1784; un service pour-la féte
de Noél, en 1775 ; neuf chesurs religieux avec orchestre,
de 1771, 1795 et 1985 ;,cing motets sans instramens’; une
antienne A quatre voix; un amen , idem ; une .caniate de
noces, en 1766; un. chgeur italien pour le roi-de Sudde;:
en 1770; une cantate pour une naissance, 1569; deux
oratorios, 1780 et 1783; deux sérénades; un hymne de:
naissance en deux parties, dix-sept pi¢ces poiir des instal-
lauonsQ rédicateur, de 1769 4 1787 ; deux musiques de
jubilé, towts deux en 1775; une cantate pout ténor, avec
orchestre, en.1773; Selma, cantate pour soprano, avec
orchestre, 1776 ; cinq airs, avec orchestre ; quatre-vingt-
quinze chants imprimés et manuscrits, et une quantité
considérable.de.chants simples ou chorals. '

Le nombre des ouvrages que Bach-apubliés depuis 1731,
par la voie de I'impression ou de la graviire, se monte &
plus de cinquante, dout voici I'indication : I. Pour le
chant : 1+ Mefodien zu Gellerts geisitichen {iedern (Me-
lodies pour les cantiques de Gellert). Berlin, 1754. Cet-
ouvrage eut, en 1784, sa cinquiéme édition; 2°° Gden
sammiung (recueil d’0Odes), Berlin, 1761; 3° Anhang
2u Gellerts geistlichen Oden (Appendice aux Odes reli-
gieuses de Gellert). Berlin,, 1264 ; 4° une foule d’airs et de
chansons dans les recuells de Graf, de Kraus, de Lang,
de Brietkopf, et autres ouvrages périodiques; 5°Philis et
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Tircis, cantate: Berlin, 1566; 6 Der wu-tlc und “die
gaste. (I'Hote et les Gonvives ). Berlin , 1966 ; 7° les Pseati-’
nies de. Cramer, Hambourg; 1774 ; 8° die.Israeliten it der
B usten - (les Isvaélites' dans le Désert), oratorio, en
' partilion, Hamboturgy 1779; g° saivétus , 4 deux chiéeurs ,
en. parition; Hambourg, 17793 10° Sturms geistéiche

Gesenge mit Metodien (Cantiques de Sturin, mis en ma-*
sique ), Bambourg, 1779;-le second volume du méme’

ouvrage:aparuaHambourg, en 1701; 11° Klopstsks Mor-
gen.gesang am Schap fungs feste(Hymnes du matin, pour
la f2te dé Ja €réation; parKlopstock ), en partition ; Leip-
gick, 1787; 12° deux litanies & huit voix , en deux cheeurs,
Copenhague, 1786; 13° ‘Ramier’s’ Auferstohung and
 Himmelfahire Jesu (la Résurrection et I'Ascension de
Jésus, pac Ramler), en partition;, Leipsick, 1787; II.

Pour le claveciu. 14> ua menuet & mains croisés, Leipsick,
1731; 15° six-sonates, dédiées au roi de Prusse, Nurem-
berg, 1742 ;'16° concerto pelir clavecinen re, Nuremberg,
1742 19°-un ¢dem , -en s3 Hémol, ibid. , 1753 ; 18° six so-
nates, Berlin, xr53, 19" dix sonates, dams les’ ceuvres
mélées de. Haffner, Nutemberg, 1755 et i756; 20° deux
sonates et une fugue, dans le recuei de Brei&pfﬂ’, 1757
ct 1758; 21° une fugue a deux parties, poud clavecin,
dans le recueil de fugues de Marpurg, Berlin, 1758; aa*

douze petits morceaux pour clavecin, Berlin, 1758; 23°

~ six sonates; avec des variantes daiis les reprises; il y a-
joint une préface sur ces variantes, Berlin, 1759. Il y en.
a eu une deuxiéme édition cn'1785; 24° six sonates, Ber-
lin, 1761 ; 25° six sonates, ¢6id., 1762; 26° concerto en mi
wajeur, 2did., 1763%; 27° trois sonatines, avec accompa-
gnement, de 1764 4 1765, imprimécs séparément ; 28° six
sonates faciles, Leipsick, 1765; 29° recueil de pitces pour
clavecin, Bcrlm s 1765; 5o° douze petits morceaux " a
Pusage des commencans, premier recueil, Berlin, 1765 ;
31° denxiéme recueil des mémes, t6id. , 1768 ; 32° six so-
nates a Pusage des dames, 1770. Il y a eu deux éditions de
cet ouvrage ; 'une gravée A Amsterdam , autre imprimée
d Riga; 33° douze petites piéces a deux et trois parties ,
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Hambourg, 1770; 35° M usikalisches V" urlcrley(Mo’lan"es
de Musique ), Hambourg , 1771 ; 35° six concerlos faciles,
avec accompagnepgnt , ¢6id., 1772; 36° aix sonates pour
clavecin , violon et violoncelle, Berlin s 175763 37° trois so-
nales, avec accompagnement de violon et violoncelle,
premier recngil , Loipsick, 1776 ; 38° qratresquates, idem
deuxitme recueil , Leipsick, 1777; 39° six sonates pour les
connaisseurs’, I.eipsick, 1799’ 4o° deuxitme recueil des
mémes, Leipsick, 1980 ; 41° troisiéme idem ; ibid. , 1785;
44° sixieme recueil , ¢dem , avec des fantaisies libres, ibid.,
1787 ; 45° sonata per it cembalo sofo, Leipsick , 1785; IIT.
Pour divers instrumens; 46° trio pour violon, en ut mi-
neur, avec des observations, suivi d’un autre trio pour
flite, violon et basse , Nuremberg, 1751; 47° symphonie,
en mi mmeur, pour deux violons, alto et basse, thid. ,
1759 ; 48° quatre symphomes A grand orchestre, Leipsick,
1780; pretudw € sei sonate per organo, Berlin, 1790,
gr. in-fol. ; IV. Ecrits sur la musique :.50° einfall, einem
doppetten contrapunct in der octave von 6 tacten zu
machen ohne die regeln davon zu wissen (idée pour
composer un centrepoint double a I'octave, de six mesu-
res, sans en connaitre les régles), 1757, dansle troisiéme
volumg. des essais de Marpurg; 51° Versuch uber die
wahre Art das klavier zu spielen, mit exempeln und
18 Probsticken in 6 Sonaten (essaisur la vraie maniére’
de toucher du clavecin, avec des exemples, et dix~huit.
. modéles en six sonates), Berlin, 1752, in-4° 2 vol.; la
deuxi¢me édition de cet excellent ouvrage a été publice &
Leipsick, en 1783; la troisiéme, en 1787, la quatriéme ,
en 1797 ; rien ne peint mieux I'indifférence ol 'on est en
France sur les progrés de la musique, que le défaut de
traduction de ce livre, beaucoup plus important que son
titre ne Yanuonce. Le sccond volume contient d’excellens
principes d’accompagnement. On a publié quelques ou-
vrages posthumes de Bach a Berlin et & Leipsick, consis-
tant priuci\palemeu't en musique de chant et de-clavecin..
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NOUVELLES ‘DE PARIS.

Acmmm noru.z DE MUSIQUE.

LES D,OUIL‘JIIS. :— Dhl!'l‘ﬂ DE LAFONT.
_——'

" A quoi sont bonnes les doublures dans un théatre? A
rien. Leur nom sur I'affiche est un signal de détresse qui
éloigne la foule. Demandez aux caissiers; ils vous diront
que les acteurs suppléans sont leurs bétes noires; moins.
on les emploie, mieux vont les finances. Dés lors pourquoi
les employer? avec quelques pidces de plus au répertoire,
et trois ou quatre sujets de relais, on peut employer alter-
nativement chacun d’eux dans le réle qu’il a créé; de .
cette mamére on a des recettes toujours rondes, et le tiers
des acteurs peut s¢ reposer sans porter pré]udlce aux in-
téréts de Padministration.

Citons quelques exemples : M'* Javureck a fait des pro-
gres incontestables; elle obtient dee applaudissemens mé-
rités dans le Comte Ory: elle est A peine suffisante daas’
¢a Muette. Dupont posséde une des plus agréables voix de
ténor qu'’il soit possible d’entendre; il figure avec succés
daps la partition que nous venons de citer en dernier lieu ;
tandis qu’il fait fiasco tout du long dans le Siége de Co-

rinthe. Prévost est entendu avec plaisir dans cet opéra,
" -et dans Motse il ne produit aucun effet. D'olr vient cela?
~ Les moyens de ces chanteurs ne sont-ils pas les mémes,
quel que soit le rdle qu’on leur confie? Oui, sans doute,
mais parmi les emplois que nous venons de citer, ils ont
créé les uns, et dans les autres ils soutiennent une com-
paraison qui ne peut' manquer d’etre préjudiciable a leur
talent.

En effet, Dupont et Nourril ont tous les deux des voix
fort remarquables; elles sont d’une égale étendue pour le
nombre de notes qu'elles renferment ; mais leurs registres.

LN
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sont inégaux. Le chant de Nourrit est agréable, particu-
litrement dans les cordes élevées; celui de Dupont plaft
au contraire dans le medsum ; il résulte de cette différence
que les passages écrits pour I'un de ces chanteurs sont
presque inexécutables pour I’autre ; de 1A le désavantge de
la position des doublures, et le pea de succds qu'ils ob-
tiennent.
" - .Si l'acteur Lafont, qui a débuté lundi dans {a M uette,
par le réle de Masaniello, avait parn ‘dans un emploi créé
pour ses moyens, nul doute que ce jeune homme n’edt |
réussi complétement ; car, outre I'avantage d’an physique
agréable et imposant, Lafont posséde un¢ bonne voix de
second ténor, parfaitement vibrante dans les notes du
medium, et il ne manque ni d’intelligence ni d’énergie.
Mais la partition de {a Muette est écrite beaucoup.trop
haut pour ses moyens; il est impossible de le juger con-
venablement dans cet ouvrage; on peut seulement faire
des con]eotures. ,
" Nous avions déja entendu le débutant il y a quelques
années. Depuis ce temps il a fait de grands progrés. 11
faut qu’il continue de travailler avec zéle, #'il veut devenir
utile & PAcadémie royale de Musique. Ce n’est pas tout
de bien poser le son, quand on chante & pleine voix;; il
faut-savoir s’en rendre maitre dans les passages olila mu-
sique n’exige du chanteur que la moitié de ses moyens;
c’est alors qu’il faut répandre le charme et le moelleux de
P’exécution sur les pensées du compositeur; et, il faut
-Pavouer, - c’est dans ces momens-[i que Lafont a fait
preuve d’une grande inexpérience musicale. Quoi qu’il en
soit, ce jeune homme, nous le répétons, a tout ce qu'il
faut pour réussir; il a besoin de vocaliser pendant quelque’
_temps ‘avec un bon maitre, afin d’égaliser sa voix et de,
Passouplir convenablement. Nous reviendrons une autre
fois sur le jeu de cet acteur, et nous lui conseillerons, en
attendant, d’épargner les gestes arrondis qu'il fait i tous
propos, et de les remplacer par des mouvemens naturela -
tels qu’on doit en attendre de sa physionomie énergique
et de sa stature imposante. . S.
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NOUVELLES ETRANGERES.

Parue. Nous avons parlé d’une partition nouvelle d’un
compositeur nommé Mififotti; cet ouvrage vient d’étre
représenté-sans suceés sur le thédtre ducal, sous-le titre
de la Satvezza inaspettats. On attribue le sort: défavo-
rable de celte comiposition aux difficultés qu'ette renferme,
et qui n’avaient point été assez ¢étadiées. M= Mililouti,
prima donna, et le bouffe comique Spxda ont seuls
mérité Tes applaudissemens da public. Nonobstant le pea’
de succés -de la musiqite, on assuré qu’elle est-bonne,
bien conduite et riche d’effets. On cite partitulitrement
au premier acte un duo de deux bouffes, la ‘cavatine-de
la prima donna, ua trioct un sestetto, et an second yun
autre duo des bouffes et un sestetto.

Tonix. Matitde de Sabran a été représenté pour la
premitre fois le 30 aodt sur le théitre Carignano’; 'ou-
vrage a été accueilli par les applaudissemens du public.
M* Fischer, Frezzolini et Badiali se sont fait particulitre-
ment remarquer. La partie de Ia comtesse avait été d’abord
desfinée A la signora Racthete Tost; mais elle a été ensuite
confiée 3 M Manette Sacchi.

On mande de Naples en date du 1** septembre , qu’é la
suite du mauvais suceds de opéra de Vaccai, on a re-
monté au théitre Saiut-Charles un ancien opéra de Pacini,
qui a été revu avec plaisir. Fioravanti, Tamburini et sa
femme:, ont contribué 4 la réussite de cette reprise. Ma-
dame Tamburini, qui faisait son premier début dans cet
ouvrage, a peu de voix, mais son jeu est agréable.

— Le roi et la reine de Sardaigne ayant visité les tles
Borromées, le propriétaire de ces tles, le comte Gilbert
Borromeo, leur donna une féte brillante dans 1'Isofa
Betta. Un petit thédtre avait été élevé a 1a hate; M. Ray,
maltre de chant au conservatoire impérial de Milam,
y fit exécuter une cantate A grand orchestre de sa compo-'

.
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sition. Les principaux chantcurs étaient M™ Marianne
Lewis, le téunor Vaschetti et le Hasse cantante Stanislas
Marcioni. .

—On nous écrit de Barcelonng que Mo Fanny Eeke'rlm
y fait oublier tout ce qui l'a précédée sur le théatre de cette
ville, qui est cependant un de ceux ol I'Italie ‘suvoie lex
plus brillans sujets. M'"* Fanny Eckerlin a uae trés belle
voix de contralto et de mezzo spprano, qu’elle déviloppe
avec nue chaleur d'ame entrainante, et qu’ane méthode
parfaite dirige avec un art'exquis. ‘De la grace, du godt., et
une connaissance profonde du'théatre , ajoutent un grand
charme aux dons que la nature lui a-prodigués. Dans le
role d’Arsace, de la Sémiramis, de Rossini, et dans les
bacchanales de Gencrali, M" Eckerlin a mérité les suf-
frages flatteurs qu’elle était habitude A recueillir sur les
théatres de Milan, Naples, Turin, Génes et.Vienne. Eleve
du conservatoire de Milan, M"* Eckerlin regut du célebre
professeur Banderalj des legons qui lui profitérent autant
qu’elles font henneur au maitre qui perfecuonna sa mé-
thode.

Le public de. Barcclorme verra parlu: avec rcgret celte
agréable cantatrice, digne d'aller partiger sur le Théatre
Favart les palmes qui y. ont ¢été décerndes aux célébres
cantatrices qui 'y ont précédées.

e ~ Tmwn

ANNONCES.

- PUBLICATION DE MUSIQUE NOUVELLE,

Chez A. Meissonaier, éditcar des eeuvres de Tulou, Sor,
Giuliani, etc., boulevard Montmartre , n°® 25.

Tulou. Op. 5: Variations brillantes pour fliite et: Iuano,
sur un thtme de Ricciardo. Prix: g fr. 5o.c. '

Dito, Op. 5% Fantaisie gour deux flotes et pmno , sur
fa-marche de:Moiss. Prix: 7 fr. 50 c. :

Ferd. Sor. Prois pitces de société pour gmlare H up 3%
Prix: 41r. boc. - v '

Dito. Op. 31; six petites plbces facnlcs. an 5] fr.
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“Tulou. Vaﬁations -brillantes tiréés de: !'op 35 de Mayse-

) der, avec piatio et'quitaor. Pix:6fr. -

Dito. Variations concertantes pour flate et. pxano, ‘tirdes
.de l’op. 37 de Mayseder. Prix: 6 fr.
Adolphe Miné.: Quadrille de Gut“amm Tclt pbur

“piano. Prix: 3 fr 750, .

Louise Lecomte. Le'Lac, barcarole ornée d'une ht’ho-
graphie d’Horace Vernet. Prix : a fr.

Auguste ‘Pamseron. Le chant de {a Nourrice, paroles
) rle Charles Nodier, otné d’une jolie lithographie.'Pr.: a f.
- Les deux romances cl-dessus, avec accompagnement

~ de guitare, chaque fr.

— Berr 'F.-5. Duos concert. pour deux flites,’ cotnpo-

_ sés et dédiés d'son ami Nermel. Op. 39. Prix: g fr.

Rummel Ch. Rondeau en forme de valse, pour piano
A quatre mains; op.-66. Prix: 5 fr.
. Lagrini L. Variations brillantes sur un thé¢me dllemand,
'j)our guitare; op.. 11. Prix: 5 fr. 95 ¢c. . :

Idem.  Variations brillantes ‘sur Gn -théme de Rossml,

‘pour guitare; op. 13, Prix: 3 fr. 750

Spacth A. Récréations musicales ; ou six valses progres-
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