Clint Eastwood a afirmat
odaitd, cd in America au fost
inventate doud forme artistice
noi si minunate: westernul si
Jazzul Eastwood, un star de
renume mondial al filmului
western, este de altfel si un
admirator al muzicii de jazz.
Este foarte greu de stabilit
originea muzicii de jazz, dar
un lucru este sigur, jazzul a
devenit in anii ‘40 unul din
cele mai importante fenomene
muzicale ale lumii

ici pAnd azi n-a fost stabilitd o teorie
N generald asupra originii muzicii de

jazz. Un lucru este sigur: acest gen de
muzicd a fost cintat prima oari in New
Orleans si primii mari interpreti ai s#i triiau
tot aici. $i azi se poartd discutii aprinse,
nefiind Inci stabilite exact care sunt izvoarele
sale cele mai importante. Este posibil, ca
prima dati jazul s4 fi fost cintat de negrii, dar
prima inregistrare a fost ficutd de o orchestri
ai cidrei membrii erau albi, Contrar
obiceiurilor de’ azi interpretii epocii repro-
duceau cu fidelitate partitura muzicali scrisi,
improvizdnd putin sau deloc. $i mai este
adevdrat si faptul ¢ jazzul a pornit din New

O intre anii 1920-
1950 orchestrele
“big band” avand
in frunte
orchestratori
talentati ca de
exemplu Duke
Ellington, prin
muzica lor umpleau
salile de dans din
America. Orchestra
lui Ellington canta
regulat in Cotton
Club din New York.

C Fanfara marsalu-
ind pe ritmul unui
mars funebru in
fruntea unui cortegiu
funerar in New
Orleansul anilor
cincizeci. in acest
oras convietuiau
mult mai multe
curente muzicale,
decat in orice alta
localitate din sud.

O Armonia disci-
plinata a orchestrei
marching band
(“orchestra marsalui-
toare”) al lui Buddy
Bolden (al doilea din
stanga, randul din
spate) a fost
schimbata de stilul
liber, fluent al jazului
din New Orleans.

"

inceputurile jazzului

I T
hal! ’_I o

Orleans, dar primele discuri notabile au fost
inregistrate In Chicago.

Origine mixta

Un alt lucru sigur este si faptul ¢i prede-
cesorul jazului nu a fost un singur stil
muzical, si chiar din aceastd cauzi a apirut
in New Orleans, unde in ultimele decenii
ale secolului al XIX-lea convietuiau multe
stiluri muzicale. Multi cunosteau dansurile
franceze, orasul fiind infiintat de francezi.
A avut influentd asupra lui si “folclorul
alb”, adici muzica populari, care in statele
din sudul SUA este la modi si azi. Este
unanim recunoscutd si influenta fanfarei
locale, care avea un rol 1mportant la
fnmormantiri.

Toate aceste influente au marcat
societatea statelor din sudul Americii din

£ partea “alba” a liniei de demarcatie rasiala,

dar ele au fost absorbite complet de lumea
muzicii negre. Existd foarte putine dovezi

- despre muzica pe care o ascultau negrii

inainte de 1865, adicd fnaintea victoriei
statelor din nord in urma rizboiului civil, si
iardsi nu se stie ce muzici a fost cintati in
ultima treime al acestui secol.

Ty
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Departe de Africa

Muzica neagrid are insd citeva trdsdturi
inconfundabile. Una dintre ele este intensitatea:
in muzica bisericeascd neagri de exemplu se
oglindeste speranta, ci viata de apoi este
eliberarea mult doritd din situatia lor fird
sperants, din societatea rasisti a statelor din
sud, unde linsajul era un fapt comun, iar siricia
era un mod de viati obligatoriu pentru fiecare
negru din mediul rural. Tot la fel de important
este si puterea traditiei muzicale africane.

Putinul material ce s-a pastrat este insuficient
pentru a stabili exact care anume elemente
africane au fost preluate in jazz, dar este foarte
probabil ci acestei mosteniri i se poate atribui
scara pentaton des utilizati — gama in care se
sterge diferenta intre terta mare si terta micd.
Tot din tara de bastini s-a piastrat si
sensibilitatea foarte largd pentru pulsatia
ritmului si a accentelor, cu toate ¢i in jazz
aceastl pulsatie este mai puternicd decat in
orice muzicd europeand.

Mania ragtime

Din secolul al XIX-lea au rimas marturii despre
“cAntdretii cilatori negrii” (menestrel)), nu se
stie ins3 nimic despre ce anume si cum cintau
ei. Exemplul cel mai timpuriu de muzicd neagri
de nivel inalt este “ragtime”, denumire care a
primit numele dupi stilul sacadat interpretat la
pian - “ragged” adicd “zdrentuit” — si care in
jurul anului 1900 a devenit o modi
interpretativi exclusivi.

Un mare maestru al ragtimelui a fost Scott
Joplin (1868-1917) compozitiile sale fiind
populare si azi. Melodiile sale fermecitoare si
ritmul acestora exploateazd toatd acea zestre
muzicald din care s-a format si jazul.

Roluri sociale
Din anii 1890 existd deja relatiri si chiar si
fotografii despre formatiile de jazz din New
Orleans. Viata orasului a oferit negrilor
suficiente ocazii si cinte si si descopere stilul
nou. Festivalul anual Mardi Gras, sau carnavalul
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O Muzica noua cu
o atractie irezistibila
a cucerit repede
orasele Americii si al
Europei. Si aici si
acolo s-au constituit
o multime de
formatii mici, ca de
exemplu orchestra
franceza The Hot
Club Quintet, in care

"apareau Django

Reinhardt si
Stephane Grappelli.
Cu toate ca nu au
atins un succesul big
band-urilor, peste
tot au fost primiti cu
bucurie.
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Q in anii douazeci
multi au avut posibili-
tatea sa cunoasca
continutul pasionant,
plin de suflet al jazzu-
lui, cand marea
Bessie Smith (1895-
1937) prin cantecele
sale exprima suferin-
tele negrilor. Muzici-
enii ce-o0 acompaniau
au invatat de la ea
valoarea interpretarii
disciplinate.

0 “The lady sings
the blues™ - femeia
canta blues - multi
care au auzit cantecul
expresiv si
cutremurator a lui
Bilie Holiday fsi
amintesc acest refren.
Si ea in baladele
blues interpretate in
anii patruzeci da glas
sentimentelor
negrilor oprimati.

a creat posibilitatea ca si oamenii simpli si-si
poate manifesta puterea creatoare. in 1898 s-a
deschis ‘cartierul deocheat (Storyville), iar
“institutiile” Storyville-ului au asignat slujbe
pentru foarte multi muzicanti.

Vizitatorii care nivileau in port erau distrati
de reguldi cu muzici de dans, si anumite
evenimente sociale erau de neinchipuit fird
prezenta unui “band” de suflitori. $i populatia
neagri a orasului New Orleans era foarte
amestecatd. Foarte multi isi puteau reconstitui
arborele genealogic pani la dominatia francezi
si iardsi erau foarte multi In a ciror vine curgea
singe afro-european. ’

Se cristalizeaza tonalitatea
Cu toate discutiile ce se poarti in jurul
izvoarelor jazului, in final problema cea mai
importantd este stabilirea personalititilor, care
au unitinfluente multiple intr-un curent muzical
nou, creatorii” unei noi epoci muzicale. Stim
foarte putin despre ei, si numai atit este sigur,
cd doi trompetisti legendari — Buddy Bolden
(1877-1931) si Freddie Keppard (1890-1933) —
au introdus tonalititi noi si puternice cu
instrumentele lor muzicale.

Formatiile lor au avut structura fanfarelor
locale: exista in componenta formatiei un
instrument de bas (deseori tuba), o baterie,
probabil un banjo sau chitari, melodia fiind
interpretati la trompetd, trombon sau clarinet.
Pe instrumentele din urma se cinta r§lativ liber;
de reguli trompeta interpreta tema-muzicald
solo, trombonul didea cea de bas i indica
schimbdrile de acorduri, iar ca o ingoronare a
celor doui instrumente clarinetul plutea vesel
peste intreaga partiturd.

Aceasti modalitate s-a dovedit a fi foarte
atractiv, si a cistigat multi adepti ai noului stil
muzical. Oamenii vroiau si asculte exact o
asemenea muzici, s4 se destindi si si danseze.
Armoniile erau simple, dar utilizarea “blue
note”-lui (ingustarea cu o nuant a tertului sau
inlocuirea tertului mare cu tertul mic) ficeau
tonalitatea mai asprd, ritmului Ins3 nu i se putea

= rezista.

Divertisment total

. Pani in 1914 in New Orleans s-a cristalizat acel
' stil muzical pe care — in cele mai diverse

componente orchestrale — 1l utilizau atit negrii
cat si albii.
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Denumiren adopiatd o fost jazaul sau ou
altd  omografic jasul Couviniul in
englez initial Insemno ool sexual, dar ma
tirziu nsemna wdn hoindreald o ¢ flecareala
guald), Denumirea s-a datomar probabil
cintau  liber. fard
patrtitur: — s pe Hngd aceasta, erau asociati oo

ol

faptulul cd - interpretii
Stopvville, Trt o muzicd foame populard, care
nu vroid alceva decdr s distreze, chiar st in

mudg interpretl eray vinuozi
talentatl, Cel mar bun Interpret o acestel opodi
Fing" Cliver

cazil cind

erd considetat trompetistul Joe
C1BO5-1938),

Ritmul glorios

Cu toate o jazzul o devenil popular in sl
rapid, primul dise de jaze a fost nregistra
ghia n 1917 de o formape alba, Original
Dixiekind Jass Band in frunte cu Nick Lo
Rocca (1HS0-1961). Cantecele Livery -Stable

Rlues s Dixieland Jass Band One Sep au
inregistrar imediar un succes mondial,

in citeva lund si Europd a feut cuncstinid
cu muzica nou, si pe langi publicul larg au
indrigit-o si multi’ muzicieni “seriogi’.
Dirijorul Ernest Ansermet a scris un eseu en-
tuziast despre interpretarea lui Sidney Bechet
(1897-1959) care in 1919 era intr-un turneu in
Europa. '

Muzicienii intr-o postura noua
Tot in 1917 istoria jazzului a inregistrat un
eveniment nou. Comandamentul Marinei
militare'a SUA a Inchis “palatele de distractii”
ale Storyville-lui, avind temeri ci va fi afectat
spiritul de luptd al marinarilor. Muzicienii care
cintau aici trebuiau si-si caute. slujbd noud.
Cei mai buni s-au- ales foarte rapid cu un nou
loc de munci, de exemplu pe navele de
transport fluviale de pe riul Mississippi.

&) Bix Beiderbecke,
un pianist, cornist $i
trompetist
autodidact, a creat
un stil firic rafinat. A
fost printre primii
interpreti recunoscut
si de colegii de
breasla negrii.

Q Dotat cu capaci-
tati tehnice interpre-
tative de exceptisa,
secretul succesului
lui Louis Armstrong
("Satchmo®) consta
in faptul ca reda
fiecare fraza muzi-
cala intr-un stil
personal inimitabil,

Cursul superior al rdului nu era departe de
orasul Chicago care a devenit un nou sediu al
muzicantilor exilati din New Orleans.

in anii douszeci, jazzul era in pling inflorire
in toatd America, aceastd perioadd fiind
denumiti epoca jazzului. Muzica maturizati in
cartierele riu famate si-a pastrat legiturile cu
lumea interlopi: in vremea prohibitiei ce a tinut
pand In anul 1930 aceastd muzicd distra clientii
localurilor ilegale denumite “Speakeasy”.

~ In lumina rampei
In anii douizeci jazzul a inregistrat o evolutie

rapidi, forfa sa expresivd imbogitindu-se in

mod continuu. Jelly Roll Morton (1890-1941)
a conferit tonalititii din New Orleans o formi

arasiomu 17

mai severi, rezultatul fiind o tonalitate unitari
si mai eficientid a formatiilor.

Cea mai mare noutate a decenjului a fost
insd faptul, ci improvizatile solistului au
devenit forma principald a expresiei muzicale.
Reprezentantul cel mai de seami al acestui
curent a fost Louis Armstrong (1900-1971).
Pentru un foc de pistol tras in public adoles-
centul Armstrong a ajuns intr-o scoali de corec-
tie, unde a invitat si cinte la trompets, si si-a
cistigat apoi traiul ca instrumentist. In anii
doulzeci a cintat un timp in formatia lui King
Oliver, apoi infiintAindu-si propriile formatii,
Hot Five si Hot Seven.

Elita genului

Folosindu-se de flexibilitatea ritmici a jazzului
Armstrong a compus capodopere nepieritoare.
in afard de inregistrarile ficute cu formatiile
avind stilul din New Orleans, s-a prezentat in
studiouri si cu pianistul Earl Hines (1903-1983),
si inregistrarilor lor din 1928 au avut o influenti
mare asupra tuturor muzicienilor epocii. Piesa
intitulatd West End Blues este un exemplu de
muzicX de jazz des#varsiti.

in afard de Armstrong si alti muzicieni au
imbogitit cu noi mijloace expresive jazzul. Un
reprezentant de seami a stilului “comunicativ”
traditional din New Orleans a fost Sidney
Bechet, care in locul clarinetului larg raspandit
a utilizat un saxofon soprano. O influent3 mare
asupra dezvoltdrii genului, adoptind un stil mai
liric si mai blind a avut-o trompetistul si
clarinetistul Bix Beiderbecke (1903-1931).

Tenori talentati
Starurile solisti instrumentali pentru a atrage
atentia publicului asupra lor, iIn mod constient
si-au imbogitit registrul muzical, mai ales prin
utilizarea unor acorduri mai indriznete in locul
armoniilor simple caracteristice jazului de New
Orleans, '

Personalitate marcantd a acestui stil a fost
Coleman Hawkins (1907-1969). El cinta la
saxofon tenor — un instrument care era prezent
in formatiile perioadei timpurii din New
Orleans, dar tonalitatea lui mai gravd nu prea se
incadra in ritmurile zglobii ale jazului. Din
aceastd cauzi in noile formatii a fost inlocuit cu
saxofoane tenor sau saxofoane alto mult mai
mici. Hawkins insd — ca de altfel incd multi

. muzicieni din anul 1890 — a corelat tehnica
interpretativi a instrumentului cu exigentele lui.

Stilul conceput de el se baza pe capacitatea
saxofonului tenor de a desface acordurile in
arpegii, adica sunetele ce compun un acord nu
sunt intonate simultan ci cursiv unul dupi altul
— punind astfel bazele dezvoltirii ulterioare a
limbajului jazzului.

Inovatii instrumentale
Odati cu cintarea formelor noi de exprimare in
anii doudizeci si treizeci foarte multi muzicieni
populari se striduiau si formeze un stil propriu
interpretativ folosind cele mai diverse
instrumente muzicale. Dintre noile inventii pu-
tem enumera bateria, care a unit mai multe
instrumente de percutie caracteristice fanfarelor.
 Joe Venuti (1903-1978) interpreta jazzul la
vioar, Red Norvo (1908 - ) la xilofon si la
vibrafon, multi alti instrumentisti creind un stil
propriu folosind diferite instrumente de suflat
din lemn sau de aram. Paralel cu acest lucru se
formau orchestre cu tot mai multi instrumentisti.
Orchestratorul Fletcher Henderson (1897-1952)
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a cercetat prima dati modalititile aplicabilitatii
jazului la orchestrd mare. Citiva muzicieni au
giisit metode rafinate de a acorda si a dirija jazul
orchestrelor big band, Printre ej se afla Edward
Kennedy (“Duke”) Ellington (1899-1974), care
conducea mai multe orchestre In New York in
anii doufizeci.

Ellington a avut un talent deosebit de a
utiliza stilul personal al unor instrumentisti — nu
numai ca solisti, dar si ca element decorativ In
tonalitatea comuni a orchestrei. Asa I-a desco-
perit pe trompetistul Bubber Miles (1903-1932)
care experimenta utilizarea mai multor tipuri de
surdine, sau pe trombonistul “Tricky Sam”
Nanton (1904-1946). In anii treizeci, Ellington,
cu ajutorul unor instrumentisti talentati a format
un limbaj propriu inconfundabil, iar la nceputul
anilor patruzeci a imortalizat viata americani in
“Poeme muzicale” montate in mod rafinat.

Orchestra pe scara mare
Jazzul anilor treizeci a fost marcat de aparitia
orche’strelor (“big- band™), orchestre cu fortd

sonord mare, capabile de a reda contraste
dinamice mari. Din punct de vedere al
dezvoltirii, dup? orchestra Ellington cel mai
important a fost band-ul lui William (“Count™)
Basie (1904-1984). Stilul lui Count Basie s-a
‘dezvoltat in Kansas City unde era la modid un
fel de muzicid swing supld si rafinati. Dife-
ritele componente ale orchestrei se interferau
prin repetarea.temelor de bazi ale melodiei
sau acompaniau in mod disciplinat solistii
prin “riff’-uri.

Din punct de vedere comercial orchestrele
albe ‘au avut un succes mai mare decit
orchestrele negre, de exemplu clarinetistul
Benny Goodman (1909-1986) care interpreta
exceptional si muzicd clasici. Formatiile care
cintau muzicd denumitd “swing” — asemd-
nitoare lui Goodman — au pastrat expresivitatea
bogati si traditionald a jazului, altii, ca de
exemplu Glenn Miller (1904-1944) au adoptat
un stil mai bldnd, mai comercial.

Dincolo de ocean
in anii treizeci formatiile mici atrigeau un
public mai putin numeros decit big bandurile,
totusi jazzul veritabil a rdmas foarte popular.
Pentru adeptii lui era foarte clar, ci in fata lor
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0 Big bandul lui
Count Basie a avut
un efect determinant
asupra jazzul anilor
treizeci si datorita
instrumentistilor de
exceptie, ca
saxofonistul tenor
Lester Young (1909
1959). Datorita
talentului sau
multilateral, Young a
avut succes §i ca
solist, si, ca
acompaniatorul
marilor staruri, ca de
exemplu al
cantaretei Bilie
Holiday.

Q Clarinetistul
Benny Goodman a
fost denumit "regele
swingului'. in 1935
in New York a

format un trio cu alti
doi instrumentisti de
exceptie, bateristul
Gene Krupa si
pianistul Teddy
Wilson, formatia
transformandu-se
apoi in cvartet prin
includerea lui Lionel
Hampton, interpret
la vibrafon. Timp de
treizeci de ani
Goodman a fost
considerat unul
dintre cei mai buni
interpreti de jazz.

edlerms

Max Jones BFius/f

se dezvoltd — chiar cu pretul multor greutiti ~ o
forma artistic minunatd specific americani.
Cativa au pistrat traditiile jazzului din Chicago,
altii au plecat in striindtate. De exemplu intre
1934 si 1939 Coleman Hawkins a cintat in
Europa, unde a fost primit cu bucurie, si unde
a inregistrat citeva discuri cu chitaristul rom
belgian, mult imitatul Django Reinhardt.

Perlele jazzului
La sfirsitul anilor treizeci jazul (contrar
“swing”-ului interpretat de orchestre mari) era
considerat muzica® pentru cluburi, nevan-
dabild pentru -publicul larg, cu toate ci multi
interpreti ai lui au ajuns deja printre marii
muzicieni ai secolului. )

Ciantecele interpretate Billie Holiday (1905-
1959) si ale altor cintdreti, acompaniati, de
pilda, de interpreti talentati de talia lui Lester
Young — pe lingid cid erau adevirate perle
muzicale, dddeau si o imagine cutremuritoare
despre soarta negrilor din acea parte a
Americii. Jazzul a atras atdt muzicieni cit si
interpreti, nemaivorbind despre admiratorii
lui din lumea intreagi, incit in doui decenii
de la aparitia primului disc a devenit un
limbaj muzical mondial.

DATE IMPORTANTE

1895
Scott Joplin vinde editorului primele
rogtime-url compuse pentru pian.
1898
Se deschide cartierul de bordeluri din New
Orieans, Storyville.ul.
1900
Se noste Louls Armstrong
1917
QOrchestra Original Dixieland Joss Band
inregistreazd primele discur] cu
muzica de jazz.
1917
5o inchide Storyville-ul
1919
Sidney Bechet foce un turned in Europa.
1922
King Qliver infiinfeazd prima so
orchestro
1913
Bix Beiderbecke devine membru al
formatiel Wolverines
1924
Coleman Hawkins se aldturd orchestrei lui
Fletcher Henderson
1925
Louis Armstrong face prima inregistrare
cu formatio condusd de el,
1928-1931
Orchestro lui Duke Ellngton da concerte
in mod regulat in Cotton Club
1928
Louis Armstrong inregistreazd cantecul
Woest End Blues
1933
Primul disc a lui Bille Holidoy, este
acompoamiatd la darinet de
Benny Goodman
1934
Count Bosie infiinteazd primul sdu
big band
1936
Lester Young intrd in orchestra luf
Count Basie
1938
Benny Goodman devine starul renumitei
Carnegie Hall Jazz Concert
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