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Abbiamo gild parlato della cadenza nella 14 parte dc_l]a. nostra opera e “abbiamo gia ffmo conascere, sviluppan-
do quel capitolo, le diverse risorse che si pussono trarre od ottenere dalla ripetizione alternala di due note zon-

giunte da un tono o da un mezzo tono.

Queste diverse torme di eadenze sono applicabili allo studio delle doppie corde, sia che la nota aggiunta® al

trillo sia inferiore” o supenore

L esercizio seguente sefvira d1 preparamone a questo nuove studio.
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STUDIO SULLA CADENZA SEMPLICE SU DOPPIE CORDE. IR7
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i88
" DELLA RIPETIZIONE SEMPLICE DI DUE NOTE 0 TREMOLO STRISCIATO.

La cadenza semplice a doppie corde ha dato origine adln altro elemento del violino che, pur avendo molta re-

lazione enl trillo, differisce in questo che le ripetizioni, di essere congiunte da un tono o da un semitono,
sono disgiunte e possono farsi fra tutti gli intervalli de ala.

Questo genere di trillo, denominato ripetizione semplice o tremolo stnscmto, costxtulsce uno degli effetti pil
ricehi del violino; esso fa intendere distintamente il canto e la sua armonia; le sue diverse combinaxionioffro-
no una grandissima varieti e arrecano all’ istrumento nugve e possenti risorse. Perche il tremolo strisciato abbia
molta vita e colore, bisogna che il canto sia ben sostenuto e che le ripetizioni siano fatte con molta regolariti.

ESERCIZIT
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20 STUDIO.
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. 3¢ STUVLIO.
All* stringendo ben marcato .
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196 DELLE DOPPIE CADENZE O DOPPII TRILLI.

Quando nell’ esecuzione delle doppie corde si fa simultaneamente un trillo su ognuna delle due note, si dice che
vi ¢ doppia cadenza.

11 doppio trillo & sottomesso agli stessi principii del trillo semplice, sia per la sua preparazione, sia per la  sua
terminazione. )

Quello ‘che rende il doppio trillo ditficile & che sovente una delle note si trova ad essere cadenzata dalla sua ap-
poggiatura maggiore o intervallo d’un tono, mentre che I'altra esige I'uso delta sua appoggiatura minore o interval-
lo d'un mezzo tono. Bisogna dunque, con cura estrema, vegliare a che le due dita che cadenzano conservine ognuna
lu loro posizione durante tutta la durata del trillo, che le dita si rialzine a egual distanza dalla corda e che ricadano

sul tasto con insieme.
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STUDIO SULLA DOPPIA CADENZA.
Andante con moto 24 Corda.
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DELLE DOPPIE RIPETIZIONI.

Abbiamo visto che la ripetizione wemplice, denominata tremolo strisciato, deriva dalla cadenza semplice a doppie
eorde. . : "

Le doppie corde, alla lor volta,offrono una varietd di trillo quasi analoga, o per lo meno avente un certo rapporto
colla precedente, nra differente da questa in ¢id che la ripetizione, invece di farsi su una nota o ecanto sostenuto, si

appone a una seconda ripetizione, producendo cosi una ripetizione alternata di due note contro due altre. Si presen-
tano casi diversi: -

Talvolta una delle ripetizioni si fa per ihtervalli congiunti, mentre che l'altra.si fu per intervalli disgiunti.
In altri casi le due ripetizioni procedono a un tempo per intervalli disgiunti.
Le ripetizioni possorio anche farsi simultaneamente per movimenti ascendenti o per movimenti discendenti.
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DELLE OTTAVE.

E dalla fermezza del 1% e del 2¢ dito che dipende, in parte, I'esattezza nell” esecuzione delle ottave; conviene
dunque mantenerli sulla eorda con grande fermezza.

Le distanzé, diventando sempre meno grandi, man mano ci si avvieina al ponticello, si avra cura di riavvicinare
poco a poeo il primo e il quarto dito.

Consigliamo di studiare le seale seguenti, lentamente dapprima, e in note staccate e separate. onde acquistare
prontamente una perfetla esaltezza: si potra in seguito, e questo allo scopo di raggiungere una grande abilité o
rapiditd. eseguirle legandole con gruppo d ottave.
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Talvolta si fa uso di una digitazione particolare in certi passaggi dottave; e yuesto allo scopo di renderne lese-
cuzione piu facile. :

E atilissimo famigliarizzarsi con questa nuova digitazibne. di cui ci serviamo negli esercizii che seguono: essa
arrectiers alla mano molta fermezza, una nuova possanza e serviri ad ingrandire ancora i mezzi proprii a svi-
luppare il meceanismo delle dita.
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DELLE DECIME E DEGLI UNISONIL

Ci resta,per completare lo studio del capitolo,delle doppie corde, a parlare delle decime e degli unisoni: le due
ultime delle diverse forme di doppie corde accessibili al meccanismo della mano sinistra.

Aridissime sul prineipio, perche occorre per eseguirle una estensione continua delle dita, consigliamo l'allievo
4 studiarle con moderazione, vale 1 dire evitando di prolungarne troppo lo studio; ritornandovi invece spesse so-
pra, egli arrivera a poco a poco a rendere le dita elastiche e a vincere quello che questi passaggi ‘offrong di re-
ale difficolti; uno studio trojpo sostenuto,troppo smoderato stancherebbe, snerverebbe lu mano e produrrebbe un
risultato affatto contrario, sdpratuito se questa non ha acquistate tutto il suo sviluppo e tutto il suo crescere.

Per riuscire dunyué occorrono due cose: pazienza e perseveranza.

ESEMPII DI DECIME.
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e DELLE TRIPLE E QUADRUPLE CORDE.

Non abbiamo gran cosa a dire sullo studio e sulla esecuzione delle triple e quadruple corde.

Liallievo, avendo ucquistato una ecerta abilita a eseguire le doppie note, dovra, per giungere ad interprelare le
triple e quadruple corde, applicare al suo studio il sistema seguente, qualunque sia Faccordo ch’egli abbia ad eseguire.

Comincerebbe col posare sulla corda la nota dell’ acecordo che prende il dito piu inferiore, i} 1° per esempio: aggiun-
gerebbe poi a questa nota quella che domanderebbe il dito seguente, vale a dire il 29 o il 3%, poi completerebbe
I'accordo posando per ultimo il dito piu elevato,il 4° per conseguenza, osservando rigorosaumente lintervallo di ognu-
na dl queste note; perverra oosl con un po di pratica a eseguire facilmente e con precisione gli accordi di tre o
yuailtro note.

Gli accordi di tre o quattro note si eseguiscono in due maniere differenti. vale a dire:

1?2 Tirando e spingendo alternativamente l'archetto.
29 Tirando consecutivamente dal nasetto dell arco gli accordi gli uni in seguito agli altri. -

La prima muaniera conviene sopratutto ai pezzi di- carattere lurgo e severo.'Bisogna in questo caso che larchetto
abbia costantemente una perfetta direzione, che sostenga possentementele due note superiori passande rapidamente
sulla nota o sulle note inferiori, se ve ne sono due,'non accordando a questa che un valore passeggiero, come
se fossero piccole note. '

La seconda. maniera & usata piu partlcolarmente nei passaggi vivi, leggeri, mordenti, fantastici; I'archetto
stretto fra il pollice e la prima falange delle quatiro dita strappa consecutivamente dal nasetlo, con maggiore o
minore secchezza e dun tratto, le note che fanno parte di ogni singolo accordo.

ESEMPIO DEL 19 MODbO:

Magstoso.
L

ESEMPIO DEL 29 MODO.
Pas,qag?gi,o estratto dal 21 studio alla 1 posizione. Pag 104.

All° vivo.
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PRELUDII IN ACCORDI SU TRE E QUATTRO CORDE

in tutti i toni maggiore e minori.
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DEI DIVERSI COLPI D’ARCO APPLICATI AGLI ACCORDI

di due, tre e quattro, note,

Noi abbianro trattato finora il capitolo delle doppie, triple e quadruple corde solo dal punto di vista del meccd
nismu dells dita. )

Liallievo, avendo acquistato nell’ esecuzione dei diversi accordi una grande agilita di maro e una eccessiva
leggierezza delle dita, potra collo studid del capitolo seguente iniziarsi ai diversi colpi d'arco. applicati a uegli
accordi; questo eapitolo, che si occupera in modo particolare dello sviluppo del meccanismo della bacchetta ¢ dello
studio delle sue diverse parti, finird per fargli conoscere le ultime varieta d'arco che si ottengono mediante certi
movimenti impressi allo stesso, gli rivelera per conseguenza tutta la sua potenza.

I1 primo di questi colpi d'arco di cui ci oceuperemo e l'arpeggio saltellalo.

DELL ARPEGGIO SALTELLATO.

lfarpeggio saltellato viene cosi den.om‘i'na.to in forza del rimbalzo consecutivo dell’ archetto che, per fur sentire
Je differenti note degli accordi, passa alternativamente da una corda all’ altra mediante l'aiuto di piccole ripeti-

zioni eontinue. .

Abbraccia due,tre o quatire corde e sifa nel mezzo dell’ arco; la baccheita, poco stretia fra le dita, dovra es-
sere tenuta in modo che i crini siano ben posati a piatto sulle eorde; si procurera di dare al pugno e all' avam-
braceio la piu grande elasticita possibile; ¢, mediante una piccola impulsione data al pugno, si procurera di far
rimbalzar I'arco da una corda all' altra; a poco a poco si abbandonera questo al suo proprio movimento; si evitera
di dargli nuove scosse e si manterra il bilanciamento in modo misurato.

Allo scopo di ben preparare lo studio dell' arpeggio saltellato, conviene fare I'esercizio di questa battuta sulle
cordé’ u vuoto e non principiare I'avplicazione di questo colpo d'arco agli studii.se non gquando T allievo se ne

sentira del tutlto sicuro.

ESERCIZIO PER STUDIARE L ARPEGGIO SALTELLATO SU DUE CORDE.

i
]
Zi

Prima di accingervi allo studio seguente di arpeggilo saltellato, leggetelo qualche volta in arpeygio strigeiato
8ino a tunto che la mano sinistra abbia acquistato, nella esecuzione, una perfetta indipendenza. futto questo. sara

pitt facile intraprendere linterpretazione in arpeggio saltellato.
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- STUDIO D’ ARPEGGIO SALTELLATO SU DUE CORDE. 221
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292 ESERCIZIO PER STUDIARE L ARPEGGIO SALTELLATO SU TRE CORDE.
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ESERCIZI0O PER ESEGUIRE L'ARPEGGIO S[{LTELLATO SU QUATTRO CORDE.
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STUDIO D' ARPEGGIO SALTELLATO SU QUATTRO CORDE.

Come si & fatto per gli arpeggi precedenti non si principierd I’ esercizio dell arpeggio saltellato dello studio se-

guente, se non quando si sard pervenuti a eseguire quest’ ultimo in arpeggio strisciato.

Andante.
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DEL TREMOLO DELL ARCO 0 DEL RIMBALZO CONTINUATO.

Il tremolo dell’ archetto & un’ altra varietd dell arpeggio su due corde, e si distingue da questo in ci0o che
I'arpeggio propriamente detto fa intendere una ripetizione alternata da una corda a ya' altra, producendo cosi i
suoni separati delle doppie corde, mentre che il tremolo & la consecutiva di questi stessi suoni uniti due per due.

tirando e spingendo.
Si studia nello stesso modo dell’ arpeggio su due corde, e gli si possono applicare i medesimi. consigli.

ESERCIZIO PER STUDIARE IL TREMOLO DELL ARGO.

Allegro.
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STUDIO PER IL TREMOLO DELL ARCO.

Allo scopo di pervenire rapidamente ad eseguire questo studio in tremolo e di renderlo, con tutta Ia sicu-
rezza ¢ la regolarita di movimento che esige questo colpo d' areo, eonsigliamo all’ allievo di studiarlo prima in

doppie note sostenute; e -per yuesto che abbiame procurato di rappresentarlo sotto le sue due forme diferenti.
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DELLO STACCATO A RIMBALZO 0 ELASTICO.

Lo staccato a rimbalzo & pure un colpo d’arco rimbalzante; lo si chiama elastico, perché I'arco, venendo a

battere sulla ¢orda, vibra a diverse riprese, articolando pafecchie note collo stesso eolpo.

Si ottiene tenendo la bacchetta con leggierezzu e battendo il crine sulla corda con un grado di forza pro-
porzionato alla quantitd di note da articelare. '

Perche lo staccato a rimbalzo abbia della nettezza bisogna che il .movimento delle dita coincida esatta-
mente coi salti dell’ arechetto, ed & in ¢i0 che consiste la scla difficolta di questo colpo d’arco.

Si produce sia tirando, sia spingendo. .

Come pei precedenti sara bene, prima di passare agli esercizii seguenti, di studiarli sulle corde a vuots.

ESERC[Z[[ PER‘ STUDIARE LO STACCATO A RIMBALZO O ELASTICO.

Rimbalzo di due note.
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Lo staccato a rimbalzo pud comprendere un numero pru considerevole di note; in questo caso, come nei prece-
denti, & utile esercitarsi bene, sia tirando, sia. spingendo; si aumenterd cosi la forza dell’ impulsione in ragione
della quantitd di note da articolare, ¢ s1 abbandonerid in seguito I'arco al suo proprio movimento, avendo cura

di mantenere lu vibrazione di questi fino all’ ultima nota del pezzo.
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STUDIO DI STACCATO A RIMBALZO.

Allegro moderato.
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DEL PIZZICATO.

Il pizzieato ¢ la produzione dei suoni,delle diverse note di un pezzo o di un accordo ottenuti dal pizzicare del dito.

Questo nuovo effetto del violino & frequentemente usato in tulti i generi di musica, tanto nei pezzi d insieme
come in quelli specializzati ai solisti.

Si opera colla mano destra o colla mano sinistra.

Il pizzicato della mano destra non offre difficolta di sorta, eppero richiede molta nettezza e precisione; a tal
unpo si pizzica la corda colla estremitd dell’ indice, avendo cura di non strappare questa coll’ unghia, altrimenti il
pizzicato diverrebbe duro, perderebbe tutto ¢id che esige a un tempo di vellutato o di rotonditd nel suono e, nei
tempi rupidAi. non -avrebbe alcuna eguaglianza.

ESERCIZII SUL PIZZICATO DELLA MANO DESTRA.
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Il pizzieato non & sempre continuato e sovente s1 passa da questo all’ arco syccessivamente ¢ rveciprocamente:
¢ nella prontezza, colla quale bisogna fare questo movimento alternato, che -consiste tutta la difficolta. In questo
easu. per ben eseguire il pizzicato, si laseia scorrere il cuneo dell’ arco nel palmo della mano, si posa il pollice
all estremita della tastiera e si pizziea la corda coll’ indice; yuesto modo di mantenere I'areo permette una ese-

euzione viva ed efficace.

A
N4 ot : x
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arco,

*
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- - arco. ~— ~_F przz
arco. arco. ‘([T({

pizz. pizz. pizz.

In attri casi infine. quando gli accordi in pizzicato si alternano consecutivamente con colpi d areo, si mantience
a questo la sua posizione naturale, si solleva semplicemente I indice che strappa d'un tratto le note dell aceordo

e l'arco batte col nasetto e spingendo la nota seguente.

122.
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DEL PIZZICATO DELLA MANO SINISTRA.

Il pizzicato della mano sinistra non & affatto usato nella musica d’insieme, e non ¢ che nelle varmazioni  oppure
nella parte finale di un pezzo da concerto che se ne fa generalmente uso. Tutti i nostri maestri se ne servono
oggi con utiliti, ed i piu classici fra essi subiscono I influenza del prestigio che esercita sul pubblico, questo pub-
blico di cui siamo e saremo sempre un po’ gli schiavi, malgrado tutto il rispetto che noi professiamo per 1 arte

pura, per larte seria.

Il pizzicato invero & di un effetto potente sul-pubblico; esso attrae la sua attenzione, lo meraviglia, lo affaseina
completamente; e, benche molti lo considerino come effetto di ciarlatanismo e pretendano che non serve, come di-
ciamo volgarmente, se non & a gettare della polvere negli occhi. non & meno vero ch'esso sia accolto dai segni
della simpatia pit viva e pil generale. E allora come resistere ai mezzi sicuri di farsi applaudire? [l solistz  non
cerca sopratutto I effetto? Il successo non & forse la sua prima preoccupazione, il suo piu intimo desiderio?

. Affrettiamoci inoltre ad aggiungere che non disonora per nulla il talento del virtuoso e che il suo ecarattere
@ originalitd,reso ancora piu meraviglioso dalle sue diverse forme, costituisce nel suo elemento uno dei piu pos-
genti e pil 'meravigliosi effetti del meccanismo della mano sinistra.

“ _ Non c¢i estenderemo lungamente sull' applicazione delle varietad di pizzicato della mano sinistra, offrendo yueste

soltanto una difficoltd assai relativa che non necessita aleun sviluppo. Ci accontenteremo di presentare, sotto un

semplice esempio, le diverse maniere e quali si utilizzano.
1 pio, le d iere coll li si util
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DIVERSE FORME DI PIZZICATO DELLA MANO SINISTRA.

Il pizzicato della mano sinistra é sempre formato dal dito che lascia la corda; a tal uopo, questr ritirandosi

strappa la nota seguente ¢ la fa vibrare. Le note in pizzicato sono sormontate da una piceola croce;
fanno dal mezzo dell’ arcs e battendo leggiermente la corda.

le altre si

a Y ¢
AllY moderato. oot 2SS DU « o5,
"‘g'gu 9 T S W o .
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Nei passaggi a movimento rapido e discendente per movnmento congiunto, l'arco batte soltanto la prima nota  di
ogni corda, e si pizzicano successivamente le altre colle dita che lasciano quella.
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l.e note in pizzicato, accompagnate da una ¢orda a vuoto tenuta dall’ arco, sono pizzicate dal 4° dito, e debbono
essere a vuoto, o formate eol 19 o col 29 dito; il 3° non potrebbe essere pizzicato con utilita. impedendo.per la poca
distanza che vi ¢ fra il 3% e il 49, alla corda di vibrare sufficientemente.

Moderato. ,
1

. 1 "
1 1
1
SN S
ljliq j‘! 1
g = 1 x 7
|



237

i przzicati sono accessibili a molte varieta. Talvolta sono formati di note sempuci, in altri casi di note doppie
aggiunt: spesso a combinazioni in note semplici anche in accordi; possono essere adoperati al di supra o al di gotio
della parte sostenuta. e servire come accompagnamento a una frase cantante.

Noi diamo l'esercizio seguente in quattro differenti forme.

Andante.
pizz.

A

-
1% forma iﬁ‘/: o -

: , =
T
=
arco.
pizz
£
23 forma Z

prez.
CANTO SOSTENUTO CON ACCOMPAGNAMENTO DI PIZZICATO.
Moderato espressivo. P
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DEI SUONI ARMONICL

Malgrado limportanza che abbiamo voluto dare alla nostra opera, procurando di dare a ogni suo eapitolo il piu
grande sviluppo possibile, crediamo sareble superfluo intraprendere lesposizione cowmpleta dei suoni armoniei, es-
sendo questi stati trattati in modo particolure in due opere assai rimarchevoli, consacrate unicamente allo  studio
dei suoni.

Queste opere sono:
LARTE DI SUONARE IL VIOLINO DI PAGANINI per GuH®, direttore d'orchestra al teatro di Francoforte.

[, TRATTATO DEI SUONI ARMONICI per Mazas.

Quest ultimo ha meriti maggiori del primo, in quanto che l'esposizione ¢ piu chiara, piu semplice ed i passapgi
in armonici abilmente scelti sono meglio diteggiatli dal punto di vista della fucilita dell’ esecuzione; e per questo
 ¢he noi lo raccomandiamo piu particolarmente ai giovani artisti desiderosi di famigliarizzarsi completamenie con

questo nuovo elemento de! violino: e, siccome l'arter dei’ suoni armoniei vi si trova trattata a fondo, potranno attin-
_gervi tutte le risorse. alle quali hanno dato luogo le diverse combinazioni del piu prodigioso degli effetti del mea
canismo della-mano sinistra. ,

Per coloro che non s1 sentissero inclinati a farne uno studio tanto profondo, paghi soltunto dell'esecuzione della
musiea di Paganini, ei limiteremo (e questo per non laseiare Ja nostra opera incompleta) a farne una esposizione
pilt sommaria, ma sufficientemente pratiea. perche possanc permettersi di affrontare lo studio della maggior parte

degli altri pezzi contenenti effetti di tal natura.

‘[ suoni armonici sono semplici o doppii. naturali o composti.
Tutti si producono sfiorando lu cordu coll’ estremita del dito.
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DEI SUONI ARMONICI SEMPLICL.

~1 swoni armonici semplici seno naturali, quando si ottengono sfiorando coll estremita del ‘dito certe parti delle
¢.cde a vauoto.
" 0Ogni corda possiede soltanto cinque note reali suscettibili di essere riprodotte in suoni armonici naturali.
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_Esistono pertanto su ogni corda allr1 suoni sfiorati o armonici naturali, che riproducono esattamente i precedenti
.1 quadro seguente 1i fard conoscere e dara tutti i suoni armonici naturali sulle quattro corde del violino.
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~ Noi vediamo dall’ esame di gquesto quadro che le cingne note reali di «zni corda, suscettibili di essere riprodotte
\u suoni armonici naturali, danno 11 combinazioni diverse; ma, spingendo piu oltre questo esdame, 0Sserviamo che

seconda e quinta nota reali delle 42,32 & 2% corde sono rispettivament: comuni alle prima e terza note reali
Aalle 3%, 2% e 12 corde; queste alla loro volta danno combinazioni armoniche nuove, si che ne concludiamo che col-
1amalgama delle corde, noi creiamo nuove risorse che ci permettono di ingrandirne ancora il numero.

~ Avviene cosi che la nota reale _—Jé——— gdla quarta corda,che possiede gia su questa due suoni armonici su-
_sceltibili di riprodurla, ne possiede due altri sulla 3% corda, come del resto indica il quadre: arriviamo cost. ad-
~ sionando le note reali differenti delle quattro corde, a trovarne 14 che danno luogo a 44 suoni armonici natursli.
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DEI SUONI ARMONICI SEMPLICI DETTI COMPOSTI.

%i dice che i suoni armonici semplici sono composti, quando sono formati da due dita,Yuno appoggiato, laltro
sfmr.xlo essi si fanno su tutta l'estensione della scala, sia essa diatonica o cromatica, e danno luogo a diverse com-
binazioni. .

La pin facile ¢ quella in cui la nota appoggiata ¢ sfiorata dalla sua quarta ed é quella che si adotta di prefe-
renza. perché la mano conservi la sua posizione, naturale, non essendo disturbata da alcuna estensione.
La guarta sfiorata da il suono della doppia ottava della sua nota appoggiala.

ESEMPIO DELLA QUARTA SPIORATA.
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La prima parte di questa scala puo farsi in due altri modi:
1 in suoni armonici naturali e composti alternati.
20 intieramente alla 3% posizione.
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La gaints sfiorata rende il suono della dodicesima alta della sua nota appoggiata; e meno usata della quarta, ma
e pertanlo assai praticabile.

ESEMPIO DELLA QUINTA SFIORATA.
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Lottava stiorata da il suono dell’ offava alla della sua nota appoggiata, ma non é affatto usata per la sua grande

estensione. :
ESEMPIO DI OTTAVA SFIORATA.
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DEI SUONI ARMONICI DOPPII.

I primi sono formati dalla riunione di due suoni armonici naturali.

~Conviene, per arrivare a farli intendere distintamente, esercitarsi molto a lun

mano di acquistare una perfetta flessibilita e le dita una grande perizia.

I due esercizii seguent
pie note armoniche.

Come avviene pei suoni armoniei semplici, si distinguono, pei doppii, quelli chiamati naturali e quelli detti com-

go su yuesti, avendo bisogno la

i, spesso ripetuti, insegneranno all allievo a produrre correttamente successioni di dop-
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Quando i suoni armonici doppii sono formati da un suono armonico naturale e da un altro composto, oppure
da due suoni armonici composti, si dice che i suoni armoniei sono doppii.
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EFFETTO ALL OTTAVO.
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EFFETTO ALL OTTAVA. 5
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STUDIO SULLO STACCATO A RIMBALZO, SUL PIZZICATO E SUI SUONI ARMONICIL
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